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الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ج 


الفصل الأول : الجوانب الهندسية فى عمليات الإنتاج والبث الإذاعى 
والتليفزيونى 111100 
الوحدة الأولى: الجوانب الهندسية فى عملية الإنتاج الإذاعى ... 
الوحدة الثانية: الجوانب الهندسية فى عملية الإنتاج التليفزيونى 
الوحدة الثالثة: الجوانب الهندسية فى عملية البث الإذاعى 


الفصل الثانى: فنون وأساليب المونتاج الإذاعى 70011 
الوحدة الأوليب: المونتاج الإذاعى فى الراديو والتليفزيون 50 
الوحدة الثانية: القواعد العامة التى تحكم عملية المونتاج 00 

الفصل الثالث: الجوانب الفنية والإبداعية فى إنتاج برامج الراديو 

والتليفزيون 77ب 23 


الوحدة الأولى: خطوات الإنتاج الإذاعى 2ط 
الوحدة الثانية: الاعتبارات الفنية للقطات التليفزيونية وزوايا 





ل الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


الفصل الرابع: الاستخدامات الفنية فى التليفزيون 20 
الوحدة الأولى: استخدامات الإضاءة واللون 0011 
الوحدة الثانية: الماكياج والملابس فى التليفزيون ل 
الوحدة الثالثة: مكونات مسارات الصوت فى الإخراج التليفزيونى 


الفصل الخامس: أساسيات الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 2111 
الوحدة الأولى: الإخراج الإذاعى لبرامج الراديو 5000( 
الوحدة الثانية: الإخراج التليفزيونى 0ك 
الوحدة الثالثة: استخدام الأستوديو التخيلى ( الافتراضى ) فى 

الإخراج التليفزيونى ا 50 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ه 


الإخراء الأذاعى :هو الجانب التنفيذي فى عمل 3929050؟ اعتي افإنتاح 
البرامج فى الراديو والتليفزيون يعنى توفير كافة العناصر المادية والبشرية 
والمالية التى يحتاج إليها البرنامج» أما الإخراج فيتعلق بتحديد كيفية استخدام تلك 
العناصر مجتمعة وتوجيهها وإدارتها لصياغة البرنامج من الناحية الفنية» أى أن 
الإخراج: هو عملية صياغة وصناعة فنية لتنفيذ البرنامج. 

وسوف نعرض فى هذا الكتاب للتعريف بمفهوم الإخراج الإذاعى فى 
الراديو والتليفزيون» والدور المنوط بالمخرج القيام به فى إعداد وتنفيذ برامج 
الراديو والتليفزيون. مع استعراض ككافة الجوانب الإبداعية فى عملية الإخراج 
لمكتلف أشكان البرامج ٠.‏ مع استعراضن [ ١ك‏ #انخراي!. هده “القوالب 
سواء فى الراديو والتليفزيون . 

كما يهتم الكتاب بالتعرف على طبيعة عملية الإنتاج الإذاعى والتليفزيوني. 
والجوانب الهندسية والفنية لتلك العملية مما يعد أمرا مهما وحيوياء ذلك أنها 
أمور ضرورية لقيام المخرج الإذاعى والتليفزيونى كل على حدة بدوره. وهو ما 
نعرض له من خلال الفصول التالية. 


والله ولى التوفيق... 
المؤلفان 





التلادا الب 01 
ا سد : ائ--- 222070020270277 0 






























الأهداف التعليمية: 


اار| 


سم بعد دراسة هذه الوحدة؛. يجب أن يكون ارس ندرا على أن : 
يشرح مكونات الاستوديو الإذاعى وتصميمه. 
يتعرف على مكونات غرفة المراقبة فى الاستوديو الإذاعى. 
يشرح الموجات الإذاعية وأنواعها. 


يتعرف على أنواع الميكروفونات الإذاعية. 


العغفاصر: 5 9 ع ' 1 


-١‏ العزل الصوتي. 
١‏ العلادج الصرتى. 

"- كيف يقاس زمن الرنين؟ 

5 - أنواع الاستوديوهات الإذاعية. 


5- غرفة المراقبة الرئيسية للإذاعة. 


"- الموجات الإذاعية: الأجهزة الفنية الموجودة بالاستوديو. 


1- أنواع الميكروفونات. 












































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































تقديم 
# لا يستطيع القائمون بممارسة العمل فى مجال الإنتاج الإذاعى المسموع 
والمرئى القيام بواجباتهم دون أن يكون لديهم إلمام ومعلومات عما يستخدمونه من 
أجهزة» وما يمر به العمل الإذاعى من عمليات هندسية وفنية؛ ذلك أن الشق الفنى 
جزء أساسى من عملية الإنتاج ولا يمكن أن تستقيم بدونه. ومن هنا كان لزاما 
علينا أن نتطرق للجوانب الفنية والهندسية فى عملية الإنتاج الإذاعى والتليفزيوني. 
ويمر البرنامج الإذاعى بعدة مراحل قبل أن يصل إلى المستمع وتشكل هذه 
المراحل ما نسميه "بالقناة الإذاعية"؛ ويقصد بها: المراحل التى يمر بها 
البرنامج الإذاعى من الاستوديو حتى يصل إلى مستمع الراديو. ويجب على 
المخرج الإذاعى أن يتعرف بشكل دقيق على هذه المراحلء فالبرنامج بعد 
إعداده وتسجيله يخرج من الاستوديو إلى غرفة المراقبة الرئيسية للإذاعة» التى 
تقوم بدورها بمراقبته وتوصيله إلبى خطوط نفل البرامج ثم إلنى محطات 
الإرسال. وتشمل هذه اللقطوط راكب إن !20200001 فلن الميكروويف أو 
الكابلات السلكية والتى تضم الخطوط التليفونية أو الكابلات المحورية. 
وتقوم محطات الإرسال بتحميل هذا البرنامج على الترددات المخصصة 
له ثم تقوم بتكبير هذه الإشارة وتزويدها بالقدرات الكهربائية اللازمة قبل دفعها 
إلى هوائى الإرسال الذى يقوم بإشعاعه (أو بثه) فى صورة موجات 
كهرومغناطيسية تنددر 5 40 ات المكتلفة طبقا للخواص الاتجاهية لهذا 
الهوائى حتى تصل إلى أجهزة استقبال الراديو. 


وعن طريق هوائى الاستقبال فى جهاز الراديو يتم التقاط هذه الموجات 
وتحويلها إلى إشارات كهربائية» ثم يقوم جهاز الراديو المنغم على هذه الترددات 










































































































































































الإخراج الإذاعي والتليفزيوني ل اد ا ع اد ا لامح ا 
بفصل الإشارة الدالة على الصوت من الإشارات التى تم التقاطها وتحويلها إلى 
موجات يمكن سماعها. 

ولقد تطورت عمليات البث الإذاعى بفضل ظهور واستخدام الأقمار 
الصناعية؛ أو أصبح من اليسير إذاعة البرامج عبر الأقمار الصناعية بطرق 
متعددة حتى تضمن لها انتشارا أوسع»؛ وفى حالة بث برامج الراديو عبر الأقمار 
الصناعية؛ فإن غرفة مراقبة الإذاعة تقوم بتوصيل هذه البرامج إلى المحطات 
الأرضية بالإرسال والتى تقوم بدورها بمعالجتها وإرسالها إلى القمر الصناعي. 

إن ألف باء العمل فى الإذاعة هو التعرف على المكان الذى يتم فيه الإنتاج 
وهو "الاستوديو", والاستوديو هو المكان المعد خصيصا للتسجيل داخله. ويتم 
تجهيز هذا المكان تجهيزا فنيا دقيقا بحيث يلائم إمكانية الإذاعة. ويتعين أن 
يتوافر فى الاستوديو شرطان أساسيان هما: العزل الصوتى - العلاج الصوتي. 


عند تتسجيل.مؤاد إذاعية من داهاك !د سك دين نك أل تصدز منه إلا 





الأصوات الصادرة فيه. لذا وجب أن يكون الاستوديو الإذاعى معزولا عن أى 
تأثير صوتى خارجى بحيث لا تدخله أية أصوات خارجية بما يكفل نقاء 
التسجيل. والاستوديو الإذاعى أشبه ما يكون بصندوق داخل صندوق م1 :80 
ه8. ويكون الصندوق الخارجى عبارة عن البناء الأصلى للحجرة. ولكى 
نحولها إلى استوديو يجب ١‏ #ملر حيم )0 11 الأضلية وكذلك حوائط 
أخرى وسقفًا آخرء وتكون هذه الخوائط والأرضيات والأسقف الإضافية معالجة 
بمؤاد مامنة الجر 1 ٠٠17‏ | الصلافك الرجاجي. كما تبطن الفراغات 
بمثل هذه المواد. ويراعى فى الاستوديو أن يكون خاليا من الشبابيك التى قد 
تسمح بدخول الضوضاءء كما يجب معالجة باب الاستوديو ليكون عازلا 
للصوت أيضاء ويتكون باب الاستوديو من كتلة كبيرة توجد داخلها مواد ماصة 
للصوت ويحاط إطار الباب بمادة من الكاوتشوكء كما توضع دائرة معدنية ثقيلة 








3 ل ل الى ...الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
فوق ثقب مفتاح الباب حتى تمنع تسرب أية أصوات من خلال الثقب. وتكون 
هذه الدائرة قابلة للحركة بحيث يمكن إزاحتها عند فتح الباب. 

ويتصل الاستوديو بغرفة المراقبة من خلال العديد من الأجهزة التى 
سنشرحها فيما بعد.» وحتى تسهل متابعة ما يحدث داخل الاستوديو توجد فى 
الحائط المتصل بغرفة المراقبة نافذة كبيرة من الزجاج» وتتكون هذه النافذة من 
لوحين زجاجيين بينهما فراغ.. وحتى نضمن أكبر قدر من العزل الصوتى 
للاستوديو يتم وضع بعض المواد الماصة للصوت والرطوبة داخل أطباق 
صغيرة توضع فى الفراغ بين اللوحين. 
للا ا 

يجب أن يكون الاستوديو معالجا من الناحية الصوتية من الداخل بحيث لا 
يسمح للانعكاسات الصوتية من الحوائط والأرضيات والأسقف إلا بالقدر 
اللازم» ويتم العلاج الصوتى للاستوديو الإذاعى عن طريق التحكم فى زمن 
الرنين. ويتم ذلك عن طريق وضع مواد عازلة وماصة للصوت على بعض 
أسطح الاستوديو بحيث لا تعكس هذه الأسطح الصوت الساقط عليها. 

ويختلف زمن الرنين المكذلقيب في ]| !!!ا ١ ٠١١‏ اختلافف الوظيفة التى 
يؤديها والغرض من إنشائه. فما هو زمن الرنين؟ 





زمن الرنين: هو الزمن الذى يبقى فيه دوى الانعكاسات الصوتية بعد توقف 
مصدر الصوت. أو هو الزمن الذئ ينقضى منذ لحظة قطع الصوت حتى تصل 
شدته إلى /١‏ مليون من شدته الأصلية حيث يعتبر منتهيا . ويقاس هذا الزمن 
بالثانية. ويتوقف زمن الرنين فى الاستوديو على نوعية المواد التى تتكون فيها 
الأسطح. إذ إن لكل مادة قدرة معينة على امتصاص الأصوات تسمى "معامل 
الاخيتصاص!!! 


أن توزع بطريقة جمالية» وأن تختار لها الألوان الهادئة كى يؤدى العاملون 














الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 5 


يعرف الاستوديو بأنه 0 





يغلق الاستوديو بإحكام ثم يولد داخله صوت ذو تردد معين» ويكون هو 
التردد الذى يراد القياس عنده. يتم قطع هذا الصوت فجأة ويضغط على ساعة 
تحسب الزمن بالثوانى - :5:00 - وذلك لقياس شدة الصوتء ويستمر 
القياس إلى أن يصل الصوت إلى ٠١‏ ديسيل أقل من شدته الأصلية ثم يضغط 
على الساعة لتتوقف ويحسب الزمن بالثواني. 


ا اا 002 2 2209 01 221 





ويمكن حساب إجمالى كلقة ,لامالا ١‏ 1 000 ب متجموح حاصل 
فإذا املد بطح (١ ٠00١ 0٠0 0٠.‏ طين لحملة ا سلِفظ عليه من ضوت فإن 
معامل امتصاص اها ال 0م 
معامل لامتصاص هذا السطح - 1 انعا ههدا: 





ويتضح من قانون سابين أن زمن الرنين يزداد كلما زاد حجم الاستوديو 





هع الا لالاةا 3 
كس .م د : ب يي اال لل لمتكا 0 











١‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


ويقل كلما زادت كمية امتصاص الأسطح . 


0 





نفرض أن استوديو يتكون من خمسة أسطح تتكون من المواد : 
ال اي ل ا اذ حاتت 
مساحات هذه الاسطح 1 - حك 0 31 3 ح د 95 


حجم الاستوديو “ كات 








بعض الأمثلة لزمن الرنين فى استوديوهات هيئة الإذاعة البريطانية : 





استوديو موسيقى راقصة 
استوديو موسيقى سيمفونية 
استوديو مناقشات /, 6 قدم" 


استوديو الأخبان 2١‏ لاض ” 100 


٠‏ قدم"' 


المطلوب فيهاء فلكل نوع حجم واستخدام معين وزمن رنين معين» ولا يجوز 
استخدام الاستوديو إلا فى الوظيفة التى حددت له. ويمكن تقسيم استوديوهات 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ا دس لي لا م 3 
الإذاعة إلي: 
)١‏ استوديو الربط. 








ويسمى أحيانا استوديو "التنفيذ", وهو الاستوديو الذى ينفذ منه البرنامج 
اليومى من حيث الربط بين الفقرات للبرامج المختلفة. ويستخدم هذا الاستوديو 
لإذاعة نشرات الأخبار أو التعليقات السياسية. على الهواء مباشرة. ويعد استوديو 
كلاميّاء ويحدد زمن الرنين داخله بحوالى ٠.١‏ ثانية وهو زمن الرنين الذى 
ويكفى لهذا الاستوديو مساحة ” متر ا ” متر. 
وساعة للتحكم فى :الوقكء: ميكر وفون' اا ك 411 ار كه الخ أقبّةوسماعة 
رأس وجهاز للتحكم فى الصوت الخارج على الهواء (مفتاح الكحة). 


ويكون زمن الرنين فى:استوديو/التدفي )!11 5 ١‏ ثالية. 





وهى الاستوديوهات التى تستخدم فى تسجيل المواد الإذاعية التى لا تتم 
إذاعتها على الهواء مباى. ١١‏ يل استوديو هالت الأغانئ والدراما والأحاديث 
والموسيقى وغيرها. وتسمى أحيانا استوديوهات الإنتاج. 

-_استوديو الدراما: 

ويتكون عادة من ثلاثة استوديوهات متداخلة» ويمكن للمخرج الجالس فى 
غرفة المراقبة أن يتابع كل ما يدور داخل كل استوديو منهاء وكثيرا ما تعمل 
هذه الغرف الثلاث فى آن واحد إذا لزم الأمرء وتنقسم استوديوهات الدراما إلى 


2 3 قا 2 2-1 سس جا عد :- جز 2105-2-2 21015 


-1001075 ا 1 ا .ا مت :17-13 


ع لاك تساتود 3 01 
كس .م د : 1ئ---- 220700-2-207 














>> ل 20 








4 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


أنواع وفقا لتحديد زمن الرنين فيهاء فهناك الاستوديو الحى ذو الانعكاسات 
العالية وهو الاستوديوا الذى به ضندىئى مترتفعء فعتنه حدوث صوت فئ هذا 
الاستوديو ينتج عنه زمن رنين مرتفع ويستخدم فى بعض المواقف الدرامية 
كتسجيل صوت رجل ينادى فى الصحراء ووسط الجبال. 

وهتاك الاستوديو المكتوم والانعكان ات كي 007 اوهدات استودير ذو 
انعكاسات متوسطة ويستخدم لتسجيل مواقف دده ف إغذرفة المكتب أو فى 
قاعة المحاضرات ]أو غرفة النرم؛ وهى! 4ه 20909 تضل نقل"الاتعكاسيات 
المتوسطة للآصوات التى تصدر فيها للإيحاء بواقعية التسجيل وحيويته. 





فتاوه حا ذه الامنتوديومات تخا لق الملال مبجيله فقد يتسع 
الاستوديو لمطرب واحد وفرقة موسيقية ية مكونة من عشرين عازفا فقطء وقد 
يتسع لاستيعاب أوركسترا كاملة من مائة عازف مثلا . ويكون زمن الرنين فى 
استوديوهات الموسيقى والغناء كبيرا عادة. . 1 





ويشبه 0 مواصفاته استوديو التنفية” ويستخدم التسجيل الأحاديث الإذاعية 
مع ضيوف البر امج مه مختلف المجحاللات 3 1 1 1 1 





وهو استوديو متقر ٠١‏ #كمناحك] ل برا نودي التفيذ. ويتم فى 
هذا الاستوديو توضيب البرنامج عن طريق إجراء المونتاج أى تعديل أو إعادة 
ترتيب فقررأت الإ 00 ال الفقؤالا انيا؛ وهى حملية أساسية فى 
تاي -- 





وتعد, إحدى الحلفات في ] الكناة الإذاجلية والتى يتم عن طريقها إرسال أو 
استقبال البرامج من 2١8‏ وذيوهات الإذاعة. ويتم تجهيز غرفة المراقبة 





ع استسد 0 0 ل 
772 222222 0222| 











الإخراج الإذاعي والتليفزيوني ا ا ا نت 
الرئيسية تجهيزا هندسيا خاصا. وتحتوى على عدة وحدات تعمل بنظام يمائثل 
القضبان المتقاطعة» بحيث يستخدم كل منها لربط أى من الخطوط الواصلة فى 
مداخلها إلى خط أو أكثر من خطوط مخارجها. وعادة ما يطلق على هذه 
الوحدات اسم المصفوفات - :ج72 - ويكون تصميم هذه الوحدات للعمل بطرق 
عديدة بالشكل التالي: 
١‏ يدويا: وذلك باستخدام ما يعرف بالوصلات أو الجاكات "متعددة 
امراف 
-١‏ نصف آلي : وذلك بالاعتماد على استخدام الدوائر الإلكترونية والمتممات - 
35 - بحيث يتم عن طريق تشغيل هذه الدوائر إتمام الوصلات 
المطلوبة. 
"- النظام الآلى الكامل : ويقوم على تخزين كافة المعلدومات الخاصة 
بالتشغيل المطلوب وأوقات تنفيذهاء ثم تقوم الأجهزة الالكترونية بالتنفيذ 
فى المواعيد المحددة لها. ويعتمد هذا النظام على استخدام أجهزة 
الحاسب الآلى لتشغيل تلك الأجهزة وفق البرنامج المعد لذلك. ويراعى 
تأمين غرفة المراقبة الرئيسية من حيث التغذية الكهربائية بشكل كامل 
لضمان استمرار الخدمة الإذاعية طوال أربع وعشرين ساعة:» ويتم ذلك 
عن طريق إمداد الغرفة بأكثذر من مصدر كهرباء إضافة إلى مولد 
كهربائى يعمل أتوماتيكيا'فى حالة انقطاع التيار» إضافة إلى وجود وحدة 
تغذية بالبطاريات - :زءع:001 10661711010160 لآ تضمن عدم انقطاع التيار 
حتى أثناء التغير )3 1801 وا اكهر بائي) إللى آخر:. 





وهى موجات كهرومغناطيسية تسير بسرعة الضوءء وتتكون من مجالين 
متعامدين؛ أحدهما كهربائى والآخر مغناطيسي.. وتقوم هذه الموجات بحمل 
الإشارات الدالة على الصوت عند الرغبة فى نشره وإذاعته على المستمعين. 





هع لاك تساتود الب 01 
١‏ مم سد : رآ 0-277 52052070020270 - 




























































































ا ا ل ىو <الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
ا ل ل ار راطو الل ل تافل أو حاملة 
للإشارات المطلوب إذاعتها. 
وأشهر طرق تحميل الإشارات الصوتية على هذه الموجات هي: 
-١‏ طريقة تعديل النهايات /41 7510010126105 نمطم . 
-١‏ طريقة تعديل التردد 13/1 711600101130 زعمعناوء:1. 


والأصوات المسموعة عبارة عن موجات صوتية مختلفة ينحصر تردد كل 
منها فى نطاق يعرف بالنطاق المسموع. وأعلى تردد فيه حوالى ٠١‏ كيلو 
هيرتز. ويلاحظ أن التيارات الناتجة أو المعبنزة عن الصوت تكون ذات تردد 
منخفض جداء بحيث لا يمكن نشره إلى مسافات بعيدة فى الفضاء. لذلك تتم 
الاستعانة بموجات أخرى لها تردد أعلى لحمل هذه الموجات الصوتية منخفضة 
الترددء وهى ما أشرنا إليه سابقا عند الحديث عن (تحميل الإشارات الصوتية). 

ويلاحظ أن الموجات الإذاعية تعتمد فى طريقة انتشارها على التردد. 
فالموجات ذات التراذدات المنخفصضة 17 اا اا 1 0ر:موجات 
أرضية - 17215 6050 - أى أنها تستطيع أن تسير موازية لسطح الأرض 
دون أن تتعرض للضعف. كما تعد الموجات المتوسطة 741.77 موجات أرضية 
أيضا ويمكن استخدامها فى تغطية مدى يبلغ ٠٠١‏ ميل. إلا أن استخدام ترددات 
أعلى من ه أو ٠١‏ كيجا :م كعل ابشاا ا ١ ١‏ ارا كموجات أرضية 
حيث لا تزيد نسثة الاندنا. <٠‏ يرن الكاكا! 0 ا اماك 














وتنستخدم الخر ككانق العالية الموجات السماوية - و 1770576 5117 . ليث 
الإذاعات الموجية خه ان له المو جات إذا'ما وجهت إلى السماء أن 
تنعكس من خلال الطبقات المتأينة فى الغلاف الجوى وتعود - مرة أخرى - إلى 
الأرض ويمكنها أن تغطى اكاك سْاسعة:واتضل إلى مسافات بعيدة. 


يتم تزويد الاستوديو د بمجموعة من الأجهزة التى ” تستخدم فى عملية التسجيل 





هك ل سه سنسه سر 01 
كه .سدم د : بي بي ب ااال لا لمتكت 0 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ١‏ 


والمونتاج والإذاعة. ويمكننا تقسيم تلك الأجهزة إلى مجموعتين أولاهما أجهزة 
3 5 با! 2 والثانية: أجهزة 0 3 با! رة. 








-١‏ الميكروفون: 
الميكروفون هندسيا: هو الجهاز المسول ...10005 الكيرت إلى طاقة 
كهربائية» أى أنه يقوم بتحويل الموجات التى تحدث نتيجة لصوت ما إلى 
مر خاكا كير كانية مماكلة لكا وز لمات 121 ا 
ونظرية عمل ميكروفون الإذاعة تتلخص فى أنه عند تحريك ملف داخل 
مجال مغناطيسى فإنه يتولد نتيجة لذلك تيار كهربائي. ويحتوى الميكروفون 
لك الك سافان كمد 1 ١‏ كما بل ضر ما أمام 
الميكروفون تتولد اهتزازات أو موجات صوتية معينة تحرك الملف مما ينتج 
عنه موجة كهر تائية تمائل تماما المر ا 0 1ك ! يلت عدة شتروط 





يجب توافرها فى الميكروفون الإذاعى من أهمها: 

أن يكون أمينا فى نقل الصوت: بمعنى | يقوم الميكروفون بتحويل 
البو لشاف الصونية إلى كارت كهربانية ممائلة لها تماما . 

أن يكون صغير الحجم وسهل الاستخدام: ذلك أن العمل الإذاعى قد 
يتطلب فى؛كثير فر | بيات العمل والتسجيل خارج الاستوديو» ومن ثم 
يتعين أن يكون الميكروفون صغيرا ويسيرا فى استخدامه. 


- أن يكون ذا مستوى صوتى معين: أى يجب أن تكون لكل ميكروفون 
قدرة محددة على التقاط الأصوات من على بعد محدد بحيث يمكن 
للإذاعى تحدية انكر ا | المنابت لتسجيل برنامج ما 

- يجب ألا تتولد فى الميكروفون أية شوشرة داخلية تؤثر فى التسجيل 
ونقاء الصوت. 
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ا 6 < الإخراج الإذاعى:والتليفزيوني 
- أن يكون متحملا للعمل فى مختلف الظروف: إذ يراعى ألا يتأثشر 
بالحرارة أو الرطوبة أو بأية مجالات مغناطيسية قريبة من المصدر. 
- أن يتحمل الضغوط الصوتية والفروق العالية فى المستويات الصوتية. 
ولعل كل هذه الظروف التى يجب توافرها فى الميكروفون الإذاعى ترتبط 
بعملية تحسين أدائه وكفاءته فى عملية التسجيل بحيث يلتقط الأصوات المرغوبة 
فقط دون غيرها. فالإشارة المطلوبة للتسجيل تسمى - ه1ع510 - وغير ذلك من 
الأصوات غير المطلوبة للتسجيل تسمى - 710156 - أو شوشرة. وأحيانا تكون 
الشوشرة طبيعية وموجودة فى الأجهزة الإلكترونية نفسهاء ذلك أن هذه الأجهزة 
تكون بها وحدات دقيقة من الكهربية ذات أبعاد ومكونات مختلفة لا ترى بالعين 
المجردة» ورغم صغر هذه الوحدات فإنها تكون فى حال حركة دائمة أثناء نقل 
الإشارة الصوتية. ونتيجة لحركة هذه الوحدات تحدث الشوشرة. فإذا لم تكن 
الإشارة الصوتية قوية تظهر الشوشرة بوضوح. 
ولعل ذلك يفسر لنا السبب فى وجود شوشرة عالية فى الأسطوانات القديمة. 
والتسجيل الإذاعى الجيد هو الذى يراعى نقاء الإشارة الصوتية المسجلة وذلك 
بالتقاط الأصوات المرغوبة دون غيرها بأعلى درجة من النقاء وهو ما يعرف 
"بالتوازن الصوتي". 
ويمكننا تحقيق التوازن الصوتى بعدة أساليب أهمها: 
)١‏ اختيار المكان المناسب لوضع الميكروفون فى اتجاه مصدر الصوت 
وبعيدا عن اتجاه أية شوشرات غير مطلوبة. 
؟) إعطاء فرصة متوازنة لكافة الأصوات المشاركة فى البرامج سواء 
أكانت بشرية أم موسيقية. 
*") ظهور الأصوات الموجودة أمام الميكروفون بنفس درجة حدوثها فى 
الحفيقة من خلال الميكروفون. ويتضح ذلك بصورة واضحة عند 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ١)‏ 


التسجيل لفرقة موسيقية إذ يستلزم التسجيل الجيد أن يعرف المستمع من 
خلال الميكروفون عدد الآلات المشاركة فى كل فقرة. 

5) الاستماع لجميع الأصوات دون تداخل أو تشويش. ويلاحظ هنا أن 
وضع الميكروفون قريبا من بعض الالات الموسيقية القوية يسبب 
ظهور تشويه فى الصوتء لذلك يجب مراعاة حسن توزيع وضع 
الآلات الموسيقية أمام الميكروفون عند التسجيل بحيث توضع الآلات 
النحاسية مثلا فى الخلف بينما توضع الالات ذات الأصوات الضعيفة 
قريبة من الميكروفون. وأن يوضع ميكروفون ثابت أمام الآلة التى 
سبدةاد 0 اشر فا 'متفر داب 

فكرة أو نظرية عمل الميكروفون واحدة إلا أن التقدم التكنولوجى الضخم 

فى مجال العمل الإذاعى قد طور من عملية تصنيع أجهزة التسجيل. وأصبحت 
هناك عدة أنواع من الميكروفونات مختلفة الأحجام والمواصفات بحيث تلائم 
مختلف عمليات التسجيل. ويمكننا تحديد أنواع الميكروفونات فيما يلي: 





هو أبسط أنواع الميكروفونات وأرخصها. وكان أول الأنواع التى ظهرت فى 
بداية العمل الإذاعي. ويتكون الميكروفون الكربونى من علبة بلاستيك (عازل 
للكهرباء) يوصل بقاعدتها قرص معدني. ويتم ملء العلبة بحبيبات الكربون أو 
الجرانيت الموصل للكهرباء وذات الوزن الخفيف. وتغطى العلبة بقرص معدنى 
رقيق. ويتم توصيل طرفى القرصين ببطارية كهربائية مع دائرة المستقبل. 





عندما يتحدث شخص ما أمام الميكروفون يهتز القرص المعدنى نتيجة 
تتباعد مما يسبب تقليل أو زيادة مقاومتها لمرور التيار الكهربائى ومن ثم فإن 
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ا < الإخراج الإذاعى:والتليفزيوني 
التيار بالدائرة يتغير تبعا لتأثير موجات الصوت. 

ويسرى هذا التيار المتغير فى الأسلاك إلى أن يصل إلى المستقبل حيث 
يمر بالملف محدثا مجالا مغناطيسيا متغيرا يؤثر على القرص الحديدى الرقيق 
فيسبب اهتزازه بنفس الدرجة أو المعدل الذى يهتز بها قرص الميكروفون 
وبالتال ‏ يهتز :الهواء الملاظق تددن ا لاك 


ويستخدم هذا الميكروفون فى مجال الاتصالات التليفونية. 





وهو من أقدم أنواع الميكروفونات الإذاعية. ويمتاز بشدة تجاوبه مع 
الذبذبات الغليظة. ويتكون من مغناطيس قوى على شكل حدوة حصانء يمتد 
قطباه عن طريق توجد فى نهايته أقطاب من الحديد المطاوع, يحصران بينهما 
الشريط. والشريط عبارة عن رقيقة معدنية خفيفة تقطع خطوط القوى 
المغناطيسية. ويتصل طرفا الشريط بمحول صغير داخل الميكروفون. 


عندما يحدث صوت ما أمام الميكروفون يهتز الشريط مسببا قطع خطوط 
القوى المغناطيسية مما ينتج عنه تولد تيار كهربائى صغير ومناظر للصوت. 
ويقوم المحول برفع جهد هذا التيار إلى قدر كاف لمروره فى كابل الميكروفون. 

ويمتاز هذا الميكروفون بأن مجال حساسيته على شكل ”“ وله منطقة غير 
حساسة؛. ولذلك فإن حساسية هذا الميكروفون تتغير بتغير الاتجاه وتصل إلى 
أقصاها عندما يكون مصدر الصوت فى اتجاه محور الميكروفون ثم تتناقص 
الحساسية إلى أن تصل إلى صفر. ويتمتع الميكروفون الشريطى بذبذبات ممتازة 
مما يجعله مناسبا لنقل الأحاديث والأغانى والموسيقى. ولعل أكثر ما يعيبه هو 
كبر حجمه وثقل وزنه وسرعة تلف الشريط عند تعرضه لصدمات . 


|ااااالاااا 


ويتكون من مغناطيس ثابت على شكل حرف © يلتف حول نهايته ملف من 










































































































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 8 


السلك النحاسى غير مثبت به ولكنه يلتصق برقيقة الميكروفون وهى عبارة عن 
قرص من البلاستيك الرقيق. 
وعندما تهتز رقيقة الميكروفون بتأثير الصوت فإنها تهز الملف معها مما 
يتسبب عنه قطع خطوط القوى المغناطيسية مما يولد تيارا كهربائيا مناظرا 
ومن :خكنائصل اذا الميكروافون أنبه 84 4 0( #كذبات الحادة ومجال 
حساسيته يكون على شكل دائرة» أى أنه يلتقط بالتساوى من مختلف الاتجاهات. 
ولا يتأثر بالحرارة والرطوبة إضافة إلى قوته وشدة احتماله. 


وتوجد منه عدة طرازات متنوعة ومختلفة تناسب كل أغراض التسجيل. 


وهو يجمع بين النوعين السابقين حيث يتكون من ميكروفون شريطى يعمل 
فى نفس الوقت مع ميكروفون ديناميكي. وعند جمع المجال الصوتى للشريط 
والملف الموجودين داخل هذا الميكروفون فان المجال الصوتى الناتج يكون على 

ومن خصائص هذا الميكروفون أنه يتجاوب مع الذبذبات الغليظة أو 
المنخفضة إذا كان المصدر الصوتى فى اتجاه محور الميكروفون» وذلك لأن 
الشريط الموجود داخل الميكروفون فى هذه الحالة يعمل حسب نظرية 
الميكروفون الشريطء؛ وكلما تغير:المصدر الصوتى عن المحور قل تأثير 
الشريط وبدأ تأثر الملف المتحرك يظهر فى خصائصه. 





ويتكون هذا الميكروفون من وحدة بلورية ثنائية موضوعة خلف رقيقة 
معدنية صلبة عل 1ك الا 

ونظرية عمل هذا الميكروفون تتلخص فى خاصية طبيعية لبعض البلورات 
التى تنتج كهرباء بين سطحيها المتقابلين إذا تعرضت لضغط ميكانيكى عند أحد 













































































































































































1 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


طرفيها. وهذا ما يحدث بالضبط عند اهتزاز رقيقة الميكروفون بتأثير الصوت. 
ويمتاز هذا الميكروفون بخفة وزنه. ويعيبه رضعف خصائصه بالنسبة 
2 و || 5 ُ 





ويتكون هذا الميكروفون من قرصين معدنيين أحدهما ثابت وسميك والآخر 
هو رقيقة الميكروفون القابلة للاهتزاز بتأثير الصوت. وتنشأ بين القرصين سعة 
كَهَريَية تعتمة على مسساكة الفروطبين و المساظ ا 





عنكاهتوزار الرقيفة المعدنية بخاثير: تصق 1 اخلخل: لوا يسيك الصوت 
فإن السعة بين القرصين تتغيرء فإذا أدخل هذا المكثف المتغير فى دائرة 
كهربائية فإن تيار الدائرة سيتغير بنفس المعدل ومن ثم يتم تحويل الصوت إلى 
تيار كهربائى مناظر. 

ويمتاز هذا الميكروفون بحساسيته العالية وذبذباته القوية. ويعيبه أنه يحتاج 
إلى وحدة تغذية كهربائية حتى يؤدى عمله بالإضافة إلى أن له حساسية شديدة 
للنغمات العالية» فيمكنه التقاط أصوات حفيف الرياح واحتكاك الأوراق كما أنه 


يبرز حرف السين أثناء الكلام بصورة قد تشوه الصوت. 





لكل ميكروفون خصائصه الاتجاهية عند التسجيل والتى يتحدد بناء عليها 
طبيعة استخدامه وتوظيفه. والمفصود بالاتجاهية هو الاتجاه الذى يمكن 
للميكروفون التقاط وتسجيل الصوت القادم منه. ويمكن تصنيف الميكروفونات 
من حيث اتجاهيتها إلى ثلاثة أنواع : 

(أ) ميكروفون وحيد الاتجاد 1021)ع121011]: 

وهو الميكروفون الذى يمكنه استقبال الصوت من اتجاه واحد فقط. 
ويستخدم فى تسجيل الحديث المباشر عندما يكون المتحدث شخصا واحدا أو فى 




























































































الإخراج الإذاعي والتليفزيوني ا ا ا ل ل يي لل ال امم تا 
إذاعة نشرات الأخبار أو فى تسجيل صوت آلة موسيقية معينة عند العزف 
المنفرد كما يستخدم فى نقل مباريات الكرة. 

(ب) ميكروفون ثنائى الاتجاه 1810116-0460121: 

وهو الميكروفون الذى يمكنه استقبال الصوت وتسجيله من اتجاهين» 

(ج) ميكروفون لا اتجاهى 0121110112010572[1): 

وهو الميكروفون الذى يمكنه التسجيل من مختلف الاتجاهات. ويستخدم فى 
تشتحيل أعاذية الدائرية المستكيلة أ عند النقكا .لاك الكقاقيزة في "التسجيلات 
الخارجية. 


تستلزم عملية التنسيق بين غرفة المراقبة والاستوديو أن يتم الاتصال بين 
المخرج والعاملين بالاستوديوء» وإحدى وسائل هذا الاتصال هى سماعة الرأس. 
وهى تستخدم لتحقيق الاتصال بين غرفة المراقبة والاستوديو أثناء تسجيل 
البرنامج وتوجد فى استوديو المذيع كما يستخدمها المخرج للاتصال بمصورى 
الكاميرات فى التليفزيون. 

وتتكون سماعة الرأس من علبة بلاستيك داخلها مغناطيس ثابت حول 
قطبيه ملف من السلك النحاسى المعزول. ويوجد أمام المغناطيس رقيقة من 
الحديد المطاوع. وعندما يمر تيار الصوت بالملف فإنه إما يزيد أو يعاكس 
المغناطيس الثابت وبالتالى يزداد أو يقل الجذب الحادث على رقيقة الحديد. وهنا 
تهتز الرقيقة مما يسبب اهتزاز الهواء المجاور محدثا صوتا مسموعا لدى الأذن 
البشرية. ويكون هذا الصوت مناظرا للصوت الأصلي. 

وتمتاز سماعات الرأس ببساطة تركيبها ورخص أسعارها وتنوع أحجامها. 
بالإضافة إلى استخدامها فى مجال مراقبة الصوت بالاستوديو والاتصال 








4 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


بالمصورينء؛ وفى الإذاعات الخارجية » كما أنها تستخدم أيضا فى الأغراض 
الطبية لضعاف السمع. 





ويوجد فى الاستوديوء ويمكن عن طريقه متابعة المذيع للأجزاء التى تم 
تسجيلها من البرنامج. ويتكون المجهار من مغناطيس ثابت دائرى ويحيط 
بالطزف. الأوسط لِة:اسطوانة من الورى اعلنها للف عق السلك النحاسئ”"لته 
نهايتان سائبتان»ء ويتصل بهذه الأسطوانة مخروط من الورق المقوى مثبت 
محيطه الكبير بهيكل المجهار. 

وتتلخص نظرية عمل المجهار فى أنه عندما يمر تيار الصوت فى الملف 
فإنه يسبب مجالا مغناطيسيا يتجاذب أو يتنافر مع مجال المغناطيس الثابت 
حسب الشكل الموجى لتيار الصوت وبالتالى يتحرك المخروط الورقى بحركة 
مناظرة محدثا اهتزازا للهواء الملاصق ومن ثم يحدث الصوت. 

ويمتاز المجهاز بأن له خصائص ذبذبية جيدة ويمكن معالجته ميكانيكيا 
وكهربيا للحصول على أفضل محاكاة للصوت الأصلي. ويستخدم فى جميع 
أغراض استعادة الصوت بالراديو والتليفزيون» كما يوجد فى أجهزة الاستقبال 
والتسجيل المنزلية. 


الصوت الصادر بحيث يمنع صدور صوت غير مرغوب فيه وإذاعته على 


الهواء مثل! الككة أززا ادا" 


ويوجد داخل الاستوديو وهو وسيلة الاتصال بين المخرج وجميع العاملين 
فى الاستوديو حتى يأخذ كل منهم التعليمات الخاصة به. ويستخدم غالبا فى حالة 
التوجيهات الجماعية من المخرج للعاملين بالاستوديوء ويتم توجيه تلك التعليمات 
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ويستخدم فى حالة تسجيل الأغنيات والتابلوهات الراقصة؛ وذلك لإنزال 
صوت الأغنية إلى الاستوديو عند تسجيل الأغنية تليفزيونيا حيث يسجل 
الصوت منفصلا عن الصورة. وهنا يتم تسجيل الصوت قبل الصورة؛ كما 
يستخدم هذا المكبر لإنزال الموسيقى التصويرية والموسيقى أثناء تسجيل 
الأعمال الدرامية أو الراقصة. 

وبالإضافة إلى هذه الأجهزة الضرورية فى الاستوديو توجد هناك ساعة 
خاصة بالاستوديو لضبط الوقتء كما توجد لمبة حمراء أمام المذيع تضاء عندما 
يكون الميكروفون مفتوحا أو عند بدء الإرسال على الهواء. كما توجد لمبة 
حمراء أخرى توضع على باب الاستوديو تضاء أثناء التسجيل وذلك لمنع أى 
شخص من الدخول إلى الاستوديو. 

وهناك بعض الأجهزة الخاصة بالصوت والتى توجد داخل غرفة المراقبة 
وهي. 





ويتم عليها إذاعة الشرائط المسجلة سواء للأغانى أو الموسيقى أو 
الأحاديثء وغالبا توجد أكثر من ماكينة فى الاستوديو الواحد. وذلك حتى يتمكن 
المخرج من إذاعة أكثر من شريط فى نفس الوقت. ويمكن للمخرج أو مهندس 
الصوت تشغيل هذه الماكينة من خلال مفتاح التحكم من بعدء والذى يكون مثبتا 
على جهاز التحكم فى الصوت. . 





واستخدامها هو نفس استخدام الماكينة السابقة. 





ويضم مجموعة من المفاتيح التى تتحكم فى مصادر الصوت الداخلة إليه 








سواء عن طريق الميكروفونات أو ماكينة الشرائط أو ماكينات الاسطوانات. 
ويجلس مهندس الصوت أو المخرج أمام هذا الجهاز ليتحكم فى نوعية ودرجة 


لبر 





وهى أجهزة تقوم باستقبال مصادر متعددة للصوت وتقوم بتكبيرهاء 
ومعالجتها حتى يمكن تسجيلها على أحسن وجه ومن خلال هذه الأجهزة يتم 
مزج أكثر من مصدر صوتى وعمل "بروجرام" صوتى مناسب حسب رؤية 
المخرج. 

والوظديفة الأساسية لها هى إظهار وخللط مصادر: الصّوؤت المختلفة: 
والتحكم فى ارتفاع وانخفاض الصوتء وقياس شدته. وتشمل مصادر الصوت 
الميكتدوقونات الموجودة بالاسدو ديول (١‏ ك1 1015 الظةالمسجلة 
والخطوط التتضلة باستوديو هات أخر ءا ١|‏ لكا .| 11[ .2000 الخارحية. 











الإخراج الإذاعى والتليفزيوني "١‏ 





ا ل اا ا 00 لكلا 02 الل 0 
الربط والتسجيل والمونتاج» كما تضم غرفة المراقبة الرئيسية ويتم تجهيزها 
ا لك 

ا ا ل ل ات الا ل ا ا 0 020 
ا ا ا 2 ا ل لان 





-5-5--3-22-23232 ا 2جكل بلبكحح4ج49ق294ههه بج 1:””ه 55554 00 


5 ل ا .اا لاطا ا د ا د كد 


0 




















١ 
ا‎ 
929 0 0 0 0 ا‎ 2 
يا‎ 00 0 0 3 0 55 0 "5 1 
0000 000 00 [7 52500 0ه‎ ١ 0 0-5 
٠ 00 ٠ - ./ ا 00 ( حاججا ا‎ 8 ' 
اكه‎ 10 00 0 : 00 0 7 11 7 ١ 
ادن ايت‎ ١ مر كي ل 1 د 2 ظا.)‎ ١ ناه 8 89 كك ل || لك سح لح ا‎ 32 <9 


- 00 ادا مقعلل 


وسيلة الاتصال بين 





ا ا ١‏ 5 5 00 1 05 4 
لم انا | ار 58 حا د ان ١ 00 ١‏ لحك 5314 
ام سسريح4»| 2 ا |7 ال كك ا لتر , اك ]1 4 
1 ستاء تسب 2 ٠‏ له 0١‏ / لظا اك و 3 0002 7 0 23 
و الل سن ا ا حا 2-6 2 


5 1 1 2 
01 1 عاستا ا ار 
 ١/ 1‏ > ا 
9 7 ا 9- ا ١‏ 
5إآإ5” / 5 2 
3 0 2 لعينك 






























7ر0 )1 << 0 




















الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 





س ه - ضع علامة (1) أمام العبارة الصحيحة » وعلامة (*) أمام العبارة 
الخاطئة لكل مما يأتى : 
-١‏ يختلف زمن الرنين المطلوب فى كل استوديو باختلاف الوظيفة التى 
يؤديها والغرض من إنشائه ( ) 
؟- استوديو الدراما هو أحد أنواع استوديوهات الربط ( ) 
"- من الشروط الواجب توافرها فى الميكروفون الإذاعى أن يكون صغير 
ود ( ) 
- الميكروفون البللورى يجمع بين الميكروفون الشريطى والميكروفون 
الويناميع ك5 
س6 - اكتب المصطلح الصحيح لكل مفهوم مما يأتى : 


. 9 











9 | الح 2 / 3 

4 ؛ حص : م م هه ممى م لخحث نه م 2 ابم © أ١١ ١‏ سس أ 2 0 و١‏ © ١ح‏ > لسغ ور حص ٠‏ 

٠١‏ لتضصثُ لمحلمة -لذا> نمل / اللمتا ملا النس ‏ لللتخمجُ لس /, بممتصب 
لا ا د عي اا د - 7 00 حو ع ع لو سر قن 5 د كن و ب يي انر مدر روت )| حو ا 0 
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الأهداف التعليمية: 


بعد دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على : 





تعريف ماهية التليفزيون . 

تحديد الفروق الأساسية بين أنواع أجهزة التليفزيون . 
فهم الكيفية التى يعمل بموجبها التليفزيون . 

شرح الخصائص التى تميز الصورة الملونة . 

شرح المكونات الأساسية للألوان فى التليفزيون . 

فهم الطريقة التى يتم بها تكون الصورة على الشاشة . 






: 
5 


.١‏ ما هو التليفزيون ؟ 

3 أنواع أجهزة التليفزيون. 
"/ . التليفزيون الاستريو. 
"/ . التليفزيون الكابلى . 


. العرض الميدانى‎ . "١ 


؟/ . التليفزيون عالى الوضوح. 
*'/ه التليفز يون الرقمى ١‏ 
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حك 





تعنى كلمة التليفزيون " الرؤية من بعد " وتأتى من كلمتين لاتينيتين هما 
0 © هم1ه1 . وقد شهدت الفترة ما بين عامى ١57٠‏ و٠15١‏ صناعة 
معدات التليفزيون» والتى بدأ تسويقها بنهاية الحرب العالمية الثانية » وذلك إثر 
اكتشاف جهاز نقل الصورة والمئوت فى] 1111 9 الكاريدة الدفع الكهربائى . 
وسرعان ما اخترع الصيماد الالكتؤاق روم !ناا الكتراهات . 

ومن ثم؛ حلت الوسائل الإلكترونية لرسم الصورة مكان الوسائل 
الميكانيكية» وقد تمثل ذلك فى صمام الكاميرا (الاكونسكوب) على يد زوريكين 
وصمام ( الاورثيكون ) . ا 

وفى عام ١175‏ بدأت الأجهزة الملونة الإلكترونية فى النقل التجاري؛: 
حيث قسمت الكاميرا الملونة المنظر إلى ثلاثة صور » كل منها يمثل لوناً مختلفا 
( الأحمر والأخضر والأزرق )» وهى تعد الألوان الرئيسية فى التليفزيون والتى 
يتم نقلها مستقلة إلى جهاز الاستقبال لتتجمع فى وقت واحد على سطح صمام 
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الصورة. وتنتج المكونات المختلفة للألوان الأولية الثلاثة باقى الألوان بنفس 
تماثلها فى الواقع . 

وعلى ذلك يعرض التليفزيون الصور ثابتة وتراها العين البشرية متحركة 
لتتابعها بصورة تكون العين ما تزال محتفظة بسابقتها من الصورء ويصل عدد 
الكادرات التى تعرض على الشاشة ٠١‏ صورة فى الثانية الواحدة » تقسم كل 
منها إلى 57١7©‏ خطاء كل منها يحوى عدة آلاف من النقاط الضوئية قد تصل فى 
مجموعها إلى ٠٠١‏ ألف نقطة . 

وتحتوى الكاميرا التليفزيونية على شريحة إشارات مغطاة بنقاط حساسة 
للضوء تقابل كل نقطة منها إحدى المائتى ألف من الجزئيات الدقيقة » على أن 
تتحرك حزمة إلكترونية ماسحة عبر الشريحة خط بخط وتبعث الإشارة 
الملتفطة من النقاط . ثم تضخم هذه الإشارات وتبث » وعندما تستقبل فى جهاز 
التليفزيون يتم تقويتها وتعرض على أنبوب الأشعة الكاثودى الذى يولد حزمة 
إلكترونية أخرى ٠‏ لتتحرك ماسحة 575 مرة لتكون 775 خطاء ترتد فى نهاية 
كل منها حزمة لتبدأ الخط التالى بشكل سريع. 








وقد أضيفت إليه تعديلات جوهرية على الصوت ليصبح الصوت :و1201 


وأصبحت هناك أجهزة تليفزيون يمكنها بث الصوت بطريقة الصوت 
المحيط )و50 511011060 جرهء59:5 وذلك فيما يعرف بالصوت السينمائى 





صن" 
كس .م د : 1ئ---- 220700-2-207 

































































































































































































































































































































































التلدفزيونى 






الاخر اج الاذاعم, و 


التليفزيون الكابلى 117 ©81© : 

تتم الخدمة نظير اشتراك مدفوع تا هه عناة مكدد: متت. القنورات 
التليفزيونية ويستخدم محول داخلى 1ء17ءعع10 11166 1067091 للجهاز يسمح 
باستقبال القنوات التليفزيونية من خلال اللاركة 5 00 الخدمة 





ويكون جهاز الاستقبال مزودا بالمحول حتى يتمكن المشاهد من مشاهدة 
تلك القنوات . 





أجهزة العرض الميدانى 11571259 52 زوونم"1 171610 : 

فى مثل تلك النوعيات من أجهزة الاستقبال تكون الشاشة ضخمة بشكل 
كبير بما يسمح بوضعها فى الميادين العامة وملاعب كرة القدم » حتى تتمكن 
من استقبال الإشارة وعرضها لآلاف المشاهدين بجودة عالية» وقد أصبحت تلك 
الشاشات منتشرة بشكل كبيرء وتتميز بخصائص فنية وهندسية تسمح لها 
بالمحافظة على جودة الصورة حتى مع تكبيرها بما يتناسب مع استخداماتها . 


لل لل ا 
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تتيح مثل تلك الأجهزة صوراآ تليفزيونية شديدة الوضوح وعالية الجودة 
ود تستخدم شاشة شبد شبيهة بشاشة ١‏ لسينماء مع خاصية الصوت | لمجسم ( الاستريو ) 


والصورة فى مثل تلك النوعية من أجهزة الاستقبال تتكون من مجموعة 
نقاط معدة فى شكل خطوط أفقية وعم1.] 1101702621 والتى يصعب ملاحظتها 
بالعين المجردة. ويتكون النظام الأمريكى من 575 خطاء بينما يتكون الأوروبى 
من 51١5‏ خطا . 

يتم خلق الصورة المتحركة من خلال نقل "١‏ خطا فى الثانية من إجمالى 
الخطو كك الدانتة) و هذه السر عه هر التى نق فا ١‏ القركة لوت لمنشتاهت؛ وكلما 
كانت الخطوط أكثر كانت جودة العرض أعلى وزيادة عدد الخطوط الأفقية 
يعنى زيادة حدة الصورة ووضوحها. 

وتتكون الصورة الآن فى هذا النظام من ١١75‏ خطا مما يسمح بإنتاج 
صورة جديدة ذات ترددات عالية جدآ تصل إلى © أضعاف الترددات المستخدمة 
فى الإرسال التليفزيونى الحالى . 

وتتيح أجهزة الاستقبال أجهزة تسجيل فيديو معها .ع10مءء 1 عهة1” معل1/؟ 
ويمكن استخدامها لشبكات الكابل ولعرض عدة قنوات تلفزيونية على شاشات 
أعرض وصوت استريو ودرجة وضوح عالية فى الصوت تماثل أبعاد المسرح 
والسينما. 

كما يمكن إرسال إشارات التليفزيون عالى الجودة عبر الأقمار الصناعية 
لتصل إلى مساحات جغرافية أوسعء وأيضا يمكن استخدامه فى إنتاج أفلام 
سينمائية بطريقة إلكترونية تام هع 7210اعمت عتوماء»ه81 لتقليل نفقات 
الإنتاج المعتمد على الأفلام الخام والكاميرات المعقدة مرتفعة الثمن وتفادى بطء 
عمليات المونتاج وبدائيته . 


ويستخدم التليفزيون عالى الجودة أيضا فى بث الأفلام عبر الأقمار الصناعية 

















5 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


بدلا من ماكينات العرض التقليدية فى دور السينما أو بالإضافة إليها. 
ومن التطورات التى شهدها التليفزيون عالى الجودة أيضا إمكانية تحسين 
التصوير البطىء ع51001410 210402 51017 ٠»‏ حيث أمكن استخدام أسلوب ١١‏ 


إطارا من الصور التليفزيونية فى الثانية بدلا من الأسلوب التقليدى المعتمد على .> 
إطارا فى الثانية. 





ازداد 0 57-3 لكمبيوكر فى تلبيقات تقنية جديدة ؛ بدءا من أفران 


1 


ويسمح التليفزيون الرقمى بإنتاٌ جودة عالية من الصورة التليفزيونية تمائل 
جودة الصور الرقمية من حيث الوضوح والنقاء والتباين .كما يمكنه أن يسمح 
بإمكانيات غير محدودة لمشاهدة غير التقليدية للبرامج . 





تقوم .فكرتها على 101!! | اذوان الأضول' الثلاث الرئيسية ( الأحمر - 
الأخضر - الأزرق ) والتى يمكنها إنتاج باقى الألوان الأخرى 





اك استسد ل 0 0 ل 
22 7ر222 2222 ا ا 00 











ويتم عن طريق استخدام أنبوب داخل الكاميرا يسمح بترجمة الألوان 
الثلاث الرئيسية . 








8 15 يل و 
ا ا 20 3 
١‏ لفلنئا 5 6 
0 ىه تي << 


فى حالة خلط الألوان بنسب متساوية فإنها فى مجموعها تنتج اللون الأبيض 

حيث يعتبر المكون النهائى لجميع الألوان» كما يتضح عند استخدام المنشور 

مولعم لينتج عنه بعد مرور التضوء الأبيض من خلاله مجموعة الألوان 
الموضحة فى الرسم التوضيحى الآتى : 

وان | 1 

خم 

لاق 

املاع 

١ 688 

للالاراع/ 

لم08 

ات 


7 عبزقااع1 الا 








5 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





تستخدم كاميرات التليفزيون نظام تجزئة الضوء ع0]ئآم5 أغطاع1.آ 
2 الموجود خلف عدسة الزووم فى الكاميراء والذى يقوم بتجزئة الضوء 
إلى ثلاثة ألوان رئيسية ضوئية تمر عبر صمامات الكاميرا ءطن1 72عممطة© 
التى يوجد داخلها شعاع إلكترونى يقوم بتحويل الإشارة الضوئية إلى ذبذبة 
كهربائية ويتم ذلك عن طريق مسح الصورة بهذا الشعاع الراسم الذى يرسم 
5 خطا للصورة 7>5 مرة فى الثانية . 


عطتط جنا [مام لكلل 1[ تق جناث عتتة اا لقعلاعة1] 







-آتلاط -11221 3 
11" 1-11611اتقا 1011 قلا -111 


| | أ زه ١‏ م 2و / || | 41 7 ١‏ / 1 1 1 7 : 
1 تجا “مووي اله مامه 7 
2 


يتم مسح الخطوط الفردية أولا ثم الخطوط الزوجية لتجنب ظهور صورة 
متقطعة » وعند:تطرك المنا. ليح السدر ‏ /النافظة على اللوح الحساس 
يقابله شعاع آخر فى أنبوب الشاشة فى كل جهاز استقبال تليفزيونى » ويتحرك 
حركة مماثلة متزامنة معه» ويتم هذا التزامن باستعمال جهاز يعرف بمولد 


نبضات التزامن 12601عمءع0 ع115ام .عمل . 


لاك تساتود 
ا سد : ا 1 9 


م ان 52 3 


























الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ف 


| تعرضت هذه الوحدة للتعريف بكلمة التليفزيون على أنها تعنى مصطلح ‏ 
ا 2 ا ا ل 6 
771+ + زذز9ذؤز0|ذ0000 [ [ز[ز [ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ [ز[ [ز [ [ ز 1 2101 
لا ل ل الو اا اك الو اك سك ]| 
7 [ | [ [ز[ز[ |[ | [ |[ ز[ز[ز[ز[ | [ز[ز[ز[ؤ[|[ز ز2 212 #110121ت[*[آ[#*211111 
إلى ٠‏ صورة فى الثانية الواحدة. كما تم استعراض كيفية قيام الكاميرا 
ا ا 2 رك 0ك 252 
حساسة للضوء تضخم هذه الإشارات وتبثها ليتم استقبالها فى جهاز التليفزيون 
للك ل لل كن 


3 0 م 0 | 9 4 - 


ا كن 3 كاف )| ضام |6 كار سر إأظظة. | ني <١‏ | شد آ[ى |أكاكظا 
عت ا 
1 0 000 3 0 0 0 0 0 0 


٠. 3 ٠. 1 1 ٠ 5) : ٠. 

٠ 10‏ - ا 000 | اه 10 اانا 1 

|00 ا اا 1-2 0 الاي 00 ا |0 
ا . أظكة شك 9007 ط. إن 0 قل ار [حسظر | (الأءلاكاظ إكك |( لاه 
لجسي ا حاجن صصص ذل - : حا هك ل ' الت 


بما يسمح بوضعها فى الميادين العامة وملاعب كرة القدمء ثم التليفزيون عالى 
ا ا ا ا 0226 
الصوت المجسمء وفيه تتكون الصورة من ١١75‏ خطا مما يسمح بإنتاج صورة 
اجديدة ذات ترددات عالية جدآء كما يمكن إرسال إشاراته عبر الأقمارالصناعية؛ 
اثم التليفزيون الرقمى المصمم على دوائر رقمية مما يلغى أى نوع من التشويش 
ا اا ل ا الت اي ا ا ا ل لا 
بإمكانيات غير محدودة للمشاهدة غير التقليدية للبرامج » وفى هذه الوحدة أيضا 
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الإخراج الإ 


د 


اعى والتلب 


24 





يونى 











- التليفزيون الاستريو. 
- التليفزيون الكابلي. 
- أجهزة العرض الميداني. 
- التليفزيون عالى الوضوح. 
س” - وضح الفروق الأساسية بين أنواع التليفزيون المختلفة . 
س؛ - اشرح أنواع التليفزيون . مبينا أهم الفروق بينها . 
778 -زتبزرزنرجناند0000000000 
س6 - اشرح مكونات الألوان الرئيسية ودورها فى التصوير والاستقبال 
للصورة التليفزيونية . 
س" - اشرح كيف تظهر الصورة د شاشة التليفزيون . 





ام ع 
لا 


/ 





م الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


- تتماثل عملية التعامل مع الألوان فى الكاميرا التليفزيونية وجهاز 
الاستقبال التليفزيونى من حيث عملية فصل وتجميع الألوان . 


ا ةا 11 15555555553511351119382135:713171357 1551555 5 55 1-22 


ا 
]| 
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ا 8" 
ا 1 1 1 
0 اكلو 
)| 9 | - 
]| 7 2 7 
1 1-5 1-0 
0 0 
34 1 3 01 
0 ريك بد" ١‏ 1 0 
مله 5 
م [3-١‏ 
0 ا 2 
[ # | 3 8 4 || 
ره الل 
2 5 1 
/ | | 
5 
١ ١17‏ 
0 
ع 


: . 
و" 
6 3 
ا 
15 :: 195:71 








د حم #الاس ‏ عستد ا اس س2 يبي ل ل الا ل ل ل رت ات ال 





3-3-3 48ل ص سس م سس سس سس سه سس سه سس ا ااا ا ١‏ ا ا 1:1 - 


الإخراج الا 
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اعى والتليفز 


يونى 


2 كد ؟ 
ل 2 ِ_-- و 

ل - 9 2-7 . “ني ل لسم د داان" 8# 4 | ب# 
0 5 - 5 . 1 95 
2 0 - 9 كك ”5 . لا اليا 2 سسسووة هه 
0 8 ا 


/ 


2 اا ا ج2222 2 22222 لرت5ت:ئهتهتهي سلسجيالططتططتشطتئآط- لي ةب ل ل ليلا 












الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 





الأهداف التعليمية: 


بعد دراسة هذه الوحدة ٠‏ يجب أن يكون الدارس قادراً على أن: 

يذكر الخطوات الأساسية فى عملية الإرسال الإذاعى . 

يشرح مراحل عملية الإرسال الإذاعى وفقاً للأماكن التى تحدث فيها كل 
مرحلة . 

يفرق بين التشكيل بالتردد والتشكيل بالاتساع . 

يذكر أنواع شرائط التسجيل المغناطيسية . 

يشرح عملية التسجيل الصوتى . 

يفرق بين الأنواع الثلاثة للتسجيل الصوتى . 


يذكر العوامل التى يجب توافرها لإنجاز عملية تسجيل البرامج 


الإذاعية , 


يعرف أذ .. اليث التليفز يونى | ا .4 ' 





يشرح الفارق بين نظام ,41م و 711500 و /518)0473 . 


اه هم 1 
١ /‏ 


العفاصر: 


9 عملية الإرسال اراس 3 


ع خط اها عملي ار سان : 






































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيوني " 
- مراحل عملية الإرسال وفقاً للأماكن التى تحدث بها كل مرحلة . 
؟- عملية تسجيل الصوت : 
الطرق المستخدمة فى تسجيل الصوت . 
ل لاس د 
550-50 
« تسجيل منفرد. 


4.6 


- المكساج - التسجيل المزدوج - أنظمة :241./51087//111:56 






من الاهمية بمكان بالنسبة لجميع العاملين فى حقل الإذاعة والتليفزيون 
التعرف: غلئ مسار عل ١‏ الكل الإاذاغلى امتك بد العمل أمام الميكروفون 
وحتى تصل الرسالة إلى الجمهور عبر أجهزة الاستقبال. 

ويمكن القول: إن الخطوات الرئيسية فى عملية الإرسال الإذاعى تتخلص 
فيمل يليى: 

- عندما يلتقط الميكروفون الأصوات داخل الاستوديو يحولها إلى تيار 
كهربائى ضعيف ولكنه مناظر ومكافئ لتلك الأصوات. 






















































































ا شيم 
1 هس 8 
- 0 
9 . 


3 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


الأخرى سواء الاسطوانات أو الشرائط ثم تكبر هذه الإشارات 
الكهربائية المختلطة وتمرر فى غرفة المراقبة الرئيسية 
- فى غرفة المراقبة الرئيسية يتم تكبير الإشارات مرة أخرى بواسطة 
جهزة تكبير مناسبة» ثم يتم إرسال هذه الإشارات المكبرة على خطوط 
]| هوائية أو تحت الأرض إلى 5-0 إل . محطة الإرسال. 
ا تربك ع لاك ا ثرا امع الم ا 3 تاك رواحذة أو أكفرن من 
محطات الإرسال. ا ْ 







و333---0-2020--2--2---01----- 01 0000000 


فلن الك 08 عملية ل 0 لتب 
3 ار ل 2 ع ن الشيار 0 3 1 : 


1 0-1 
وتمثل النقاط الماع ايد بعرف بالقناة الإذاعية وهى رحلة الكلمة أو المواد 


المذاعة من مصدر ها ١‏ اخ المث ن إلى المستمع . 
5 تى امام وفون ! 


اسهد سد 
1" ا ا 1 ع لع نس ساسر 
3 ع لاص 5-2-5 سد : 1# 9 


ِ_ 
م ان 52 3 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 2 


ويمكن تتبع مراحل عملية الإرسال وفقا للأماكن التى تحدث فيها كل 
مرحلة كما يلي: 


تبدأ أولى مراحل الإرسال الإذاعى من داخل الاستوديو حيث يقوم 
الميكروفون بتحويل الطاقة الصوتية الصادرة أمامه إلى تيار كهربائى ضعيف 


يتم فى غرفة مراقبة الاستوديو تقوية التيار الكهربائى المماثل للصوت 
وذلك عن طريق جهاز التقوية :1156مجم ثم يتم تمرير هذا التيار إلى غرفة 
المراقبة الرئيسية. 


غرفة المراقبة الرئيسية: 

فى غرفة المراقبة الرئيسية للإذاعة يتم تجميع التيارات الكهربائية المعبرة 
عن الأصوات الصادرة من مختلف الخدمات الإذاعية؛ ويتم أيضا تكبير هذه 
التيارات. ومن خلال خطوط أرضية أو هوائية تصل هذه التيارات المكبرة إلى 
محطات الإرسال المختلفة ويراعى وجود خطوط احتياطية بصفة مستمرة حتى 
لا تتوقف أو تتعطل عملية الارسال فى أية لحظة. 


فى كل محطة إرسال يوجد جهاز مولد الذيذبات :مومه ووظيفة 
هذا الحهان إتتاج ذد ٠٠ ١‏ #سظمة التردن رف باسم الموجات الحاملة 
5 :نروك 166 وهى موجات منتظمة التردد يمكنها السفر إلى مسافات 
بعيدة. ويكون لكل خدمة إذاعية موجات حاملة مختلفة عن غيرها من المحطات. 

وداخل محطلة | ٠0٠‏ اكميل!الؤضارة الكهربائية المعبرة.عن الصوت 
فوق الموجات الحاملة فيما يعرف بعملية التشكيل 721001101200 وهنا تسمى 
الموجات! الج 0070٠١‏ كل ليله بثها عبر هوائى محطة الإرسال 











لتنتشر فى الفضاء وتصبح صالحة لاستقبالها عن طريق أجهزة الاستقبال. 
والتشكيل أحد العمليات الأساسية فى الارسال الإذاعيء» وهناك طريقتان 


لإتمام عملية تشكيل الموجات الإذاعية. التشكيل بالاتساع - التشكيل بالتردد. 






لتشكيل بالأاتساع ( 4.31 7510011112601 ع01ن) 1[ مسة) : 
وفى هذه الطريقة يتغير اتساع وارتفاع موجات التيار الكهربائى المعبر عن 
الموجات الحاملة تبعا لاتساع أو ارتفاع موجات التيار الكهربائى المعبر عن 
الأصوات. ويكون عدد هذه التغيرات معادلا لتردد إشارات البرنامج أو الصوت. 
ويحتتى ,واقيت قريب تحانقك هذه الطريقة تستخدم فى جميع الإذاعات 
المسموعة كما تستخدم فى إرسال الصورة فى التليفزيون. 
ظ لَتَشْكيلٌ بالتردد ١‏ 1.1 1011210 "إعسعيوء:1). 
وفى هذه الطريقة يتغير تردد الموجات تبعا لاتساع موجات البرنامج. 
وعدد هذه التغيرات يعادل تردد إشارة البرنامج كما هو الحال فى التشكيل 
بالاتساع. ولعل أهم ما يمير هذه الطريقة: 
- أنها لا تسمح بوجود تداخل من المحطات المجاورة؛ حيث تشغل كل 
ملحطة حيزا صغير ا جذا لبعد ها 2 ك8 1 المجاور الها ولا.يوجد 
ازدحام للمحطات كما هو الحال فى التشكيل بالاتساع. 
- أنها لا تسمح بحدوث تداخل لأجهزة الاستقبال مع الأجهزة الكهربائية 
الموجودة بالمنازل كالتلاجات أو الغسالات أثناء تشغيلها. ولعل سبب 
ذلك هو أن هذا ادوج عل التذاخل اقشاعي» ومن ثم فهو لا يؤثر على 
أجهزة الراديو (1.1). 
- أنها توفر جودة عالية جدا للصوت المرسل. 
ويلاحظ أن هذه الطريقة تستخدم فى الإرسال المحلى لكثير من الدول 
الأوروبية وأمريكا واليابان إلا أنه غير منتشر بصورة كبيرة فى المنطقة 





هك لاك تساتود الب 01 
مه ١‏ سم سد : رآ 0-0-7 20520700-22-0270 - 





الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 3 


يشترط أن تقام هوائيات محطات الإرسال فى أماكن مرتفعة عن سطح 
البحر ليمكنها أن تغطى بإرسالها مسافات كبيرة. ويقوم هوائى محطة الإرسال 
ببث الموجات المحملة بالإشارة الصوتية فى الفضاء الكا را . 
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يقوم هوائى جهاز الاستقبال بالتقاط الموجات الإذاعية المنتشرة فى 
الفضاءء وذلك عن طريق المؤشر الذى يمكنه عند ضبطه أن بيلتقط موجة واحدة 
دون غيرهاء وعن طريق المؤشر يتم التحكم فى تعديل الموجة وبالتالى فى 
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وتتم داخل جهاز الاستقبال عملية هندسية عكسية لعملية التشكيل التى تمت فى 
محطة الإرسال وتعرف هذه العملية بالكشف» حيث يتم استخلالاص الإشارة المعبرة 


عن الصوت أو البرنامج من الموجات المشكلة ويتم دفعها إلى سماعة الراديو. 





تقوم سماعة الراديو بتحويل التيارات الكهربائية عن الصوت أو البرنامج 
للصوت الصادر أمام الميكروفون. 
عملية التسجيل للصوت : 
يعتمد العمل سواء فى الراديو أو التليفزيون على مدى القدرة على نقل ونشر 
الصوت والصورة للأحداث وقت وقوعها لأكبر عدد من المستمعين والمشاهدين. 
وفى كثير من الأحيان يتعذر نقل الأحداث على الهواء مباشرة إما بسبب 











كثرة الأحداث التى تقع فى وقت واحد وصعوبة ملاحقتهاء أو بسبب حاجة المواد 
الإذاعية لعملية معقدة من الإعداد قبل بدء الإرسالء أو بسبب انقضاء الأحداث 
بعد إذاعتها على الهواء والحاجة إلى إعادتها مرة أو مرات أخرى. 

ومن هنا نشأت الحاجة إلى إيجاد وسيلة تضمن تسجيل الأحداث بطريقة 
سهلة وميسرة مع إمكانية الاحتفاظ بها لفترة طويلة. وعند بدء ظهور العمل 
الإذاعى كان التسجيل يتم على الأسطواناتء إلا أن هذه الطريقة كانت مكلفة 


وكانت هذه الطريقة عبارة عن قمع يوجد فى نهايته رق ويتصل بهذا الرق 
إبرة تحفر فى أسطوانة. 

وهذه هى فكرة عمل الجراموفون حيث يدخل الكلام فى القمع فيتحول إلى 
ضغوط تجعل الرق يتذبذب إلى أعلى وإلى أسفل حسب نوع وشدة الكلام؛ 
ويتصل الرق بإبرة تقوم بالحفر على الأسطوانة وتختلف درجات الحفر تبعا 
لشدة الكلام الصادر. فالصوت القوى يكون أكثر حفرا » أما الصوت الضعيف 
فيكون أقل حفرا . 

وعند استعادة الصوت المسجل على الأسطوانة توضع على قاعدة فيتحول 
الحفر الموجود عليها إلى صوت مسموع عقب مروره على الرق. 

وبعد ذلك ظهرا الت لل مار ١ 0101١‏ لاك ١‏ شلك مر الصلب ثم 
استخدم الورق المغطى بطبقة مغناطيسية ثم استخدم البوليستر. ثم ظهر التسجيل 
المغناطيسى بالشكل الحالى باستخدام شريط من البلاستيك الرقيق والمغطى من 
أحد وجهيه بطبقة من مادة مغناطيسية تقبل المغنطة بسهولة بتأثير مغناطيس 
كهربائى ويمكنها الاحتفاظ بتلك المغنطة لفترات طويلة جدا. 

وفى السنوات الأخيرة ظهر فى أوروبا التسجيل على أسطوانات باستخدام 
أشعة الليزر وذلك للصوت والصورة على حد سواء إلا أن هذه الطريقة لا تزال 
حتى اليوم فى دور التجربة بالإضافة لما يعيبها من تكلفة باهظة وجهد كبيرء 





الإخراج الإذاعي والتليفزيوني يس لل ا اث 
وبذلك فإن التسجيل المغناطيسى لا يزال حتى اليوم هو أسهل وأفضل وأرخص 
طرق التسجيل. 

كان "فالديمار بوليسن" هو أول من اكتشف هذا النوع من التسجيل فى 
العشرينيات» ولكن لم يبدأ فى استخدامه إلا فى عام ١9720‏ وذلك حين استخدمته 
استوديوهات:هيثة:الإذاعة البريطانية. ولفة +11( لول المصرية استكدام 
هذا لد ع لمشيل ل لات اا 

وهناك نوعان من شرائط التسجيل المغناطيسية هما: 

. الشريط المتجانس 6م127 212501 110122056220115 : 

وهو شريط من البلاستيك توجد عليه حبيبات من أكسيد الحديد تكون 
موزعة بانتظام على الشريط. 

ولعل ما يعيب هذا التوع من القر 11 )ليا 1 500 :اليد كما أنها 
ضعيفة فى الحساسية» ويسبب التسجيل عليها ارتفاع مستوى الشوشرة بالإضافة 
إلى أن مستوى تسجيلها للإشارات ذات الذبذبات العالية يكون ضعيفاء وذلك 
لعدم جودة تلامس حبيبات الحديد لرأس التسجيل. 

؟"- الشريط المغطى بطبقة مغناطيسية »6م12 0260© 7125126)12: 

ويتكون هذا الشريط من جزءين أساسيين: 

٠ القاعدة‎ ١ 

وتصنع من مادة تتحمل الشد ويشترط فيها أن تكون منتظمة السمك إلى 
درجة كبيرة وأن يكون لها سطح أملس ناعم» وذلك أن أية خشونة فى سطح 
القاعدة يؤثر فى سمك المادة المغناطيسية المغطية للشريط مما يؤثر بدوره على 
حساسية الشريط تأثيرا كبيرا . 

"- المادة الممغنطة للشريط: 




















ا .ىر ٠‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
وتتكون من حبيبات دقيقة من المادة المغناطيسية متساوية الحجم 
الحوام. . . لاخطافة لقن المنادة الادظفة التى وم يت حطنات الفغادة 
المغناطيسية على الشريطء وعند بداية تصنيع هذا الشريط كانت المادة 
المستخدمة فى تصنيعه هى مادة السليلوزاستيت المغطاة بأكسيد الحديد الأسود. 
ثم استخدمت بعد ذلك مادة بولينيل كلوريد وهى مادة لا تتأثر كثيرا بدرجة 
الحرارة أو الرطوبة» مما يعطى للشرائط فرصة أكبر للحفظ مدد طويلة. كما 
استخدم الألمان بعد ذلك أكسيد الحديد الأحمر كمادة ممغنطة بدلا من أكسيد 
الحديد الأسود وذلك لأنه أكثر حساسية؛ كما أن استخدامه يسهل عملية مسح 
الشريط بعد تسجيله بمجهود أقل وكفاءة أكبر مما يتيح فرصة أخرى لاستخدام 
الشريط عدة مرات. 
كيف تتم عملية التسجيل؟ مسجل الصوت :ر1)16مع1+6 501110: 
تعتمد عملية تسجيل الصوت على ما يعرف برأس التسجيل ٠ناءمعة1١‏ 
4 وهى عبارة عن مغناطيس كهربائئى يمر فى ملفه تيار الصوت, فينشأ 
بالرأس مجال مغناطيسى مناظر لتيار الصوت. ويمكن تلخيص مراحل التسجيل 
قيما ب 
-١‏ عندما يتحدث شخص ما أمام الميكروفون يهتز الهواء الذى أمامه 
وبالتالى يهتز الجزء الحساس من الميكروفون محولا الموجات الصوتية 
إلى إشارات كهربائية. 
١‏ -:يثم تكبير ,هذه | .8 ف إكبر بائية الآفك المرات عن طريق المكبر 
الإلكتروني. 
؟- يخرج هذا الثيار الكور لاشى المكبثز إلى ما يسمى برأس التسجيل 
المغناطيسية وهى عبارة عن قلب من الحديد عليه ملف وتوجد وسط 


هذا القلب فجوة صغيرة. 
:- عند مرور هذا التيار الكهربائى فى الرأس المغناطيسية ينشأ فى الرأس 
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مجال مغناطيسى مناظر ومكافئ لتيار الصوت. 

5- عند إمرار الشريط أمام رأس التسجيل فإن خطوط القوى المغناطيسية 
تمر فى المادة الممغنطة تاركة فى الشريط أثرا مغناطيسيا دائما. 
المغناطيسية عليه وتظل ثابتة. 
أثناء التسجيل حيث تتسبب مغناطيسية الشريط (المسجل) فى إحداث قوى 
مغناطيسية تقطع خطوطها الفجوة الموجودة فى الرأس مما ينتج عنه تولد 
تيار كهربائى ضعيف فى ملف الرأسء وهذا التيار يمكن تكبيره. 

الوا هد القوان ف اشماعل ا 10 ١‏ فإند اك طلا غات : الضوت 
المسجل على الشريط بنفس الصورة التى حدث .بها أما الميكروفون. 

ولكن كيف يتم التسجيل الصوتي؟ 

يتم التسجيل الصوتى على المسجلات المعدة لهذا الغرضء وهى أيضا لها 

نوعان من الدخول: دخول ميكروفونات - دخول ماكينات. 





ا 0 


: 71020 1+» التسجيل المنفرد أو التسجيل على قناة واحدة‎ -١ 

وهو أبسشط أنوات 7 24 رو افيه يِند لمحيل على قناة واحدة لجميع 
الأصوات وجميع الميكروفونات. 

"- التسجيل المزدوج ع»ع+1 511:0 : 

وهو التسجيل على قناتين منفصلتين فى نفس الوقت حيث يسجل على 
الأولى - مثلا - المغنى وعلى الأخرى الآلات الموسيقية. أو يسجل على الأولى 
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المذيع وعلى الأخرى المؤثرات الصوتية. 

"- التسجيل المتعدد ع1+0 11101101 : 

وفيه يتم التسجيل على أكثر من قناتين» ويوضع على كل قناة نوع معين 
منن الشف دك اكد تصبل هذه التي ا 2 يي ادن قن 
استوديو هات المؤسيق اوالغناء. حيت يدم تك اف 0ل لشي عل كتاذ رانقسه 
الفرقة:الموسيقية إل مجموعات. مكلا آلأظا !لك 8ف 0 اشلى قناةء ومجموحة 
الوتريات تسجيل على فنا وآلات النفة وف 0 «زيحقق هذا النوع من 
التسجيل درجة عالية من نقاء الصوت وجودته. 


عمليات الإعداد لتسجيل برنامج إذاعى : 
لإنجاز عملية التسجيل يجب توافر عدة عوامل أهمها : 
ظ -١‏ دراسة مكان التسجيل ومعرفة أحسن الأماكن التئ توزع عليها 
ؤ الميكروفونات بشكل متناسق. ويراغى مثلا. أن توضع الميكروفونات 
بعيدا عن كشافات الإضاءة» ذلك أن الحرارة المنبعثة من تلك الكشافات 
قد تؤثر على أداء الميكروفونات. 





؟- التأكد من أن كابلات الصوت توضع بعيدا عن كابلات الإضاءة وإلا 
تكون متقاطعة معها. ذلك أن كابلات الإضاءة بما تحمله من جهد عال 
قد تؤثر علي كابادتث الحدونت: 
"-. التأكد من سلامة 5ف #الصولنا فد امافاء وكَندا التأكد من سلامة 
الأجهزة الإذاعية ووضعهنا فى الأماكن المخصصة لها. 
5 - عند التسجيل فى الأماكن المفتوحة ذات الضوضاء العالية يجب اختيار 
| ميكروفونات ذات حساسية منخفضة وذات اتجاه واحد. على أن يقوم 
المذيع أو مقدم البرنامج برفع صوته - أثناء التسجيل - مع تقريب 
الميكروفون له قدر الإمكان. ويراعى تقديم الميكروفون بسرعة إلى 


اللد 
3 ده سد : 1# 5 


- 
م ان 52 3 





الإخراج الإذاعى والتليفزيوني كا 
ضيوفه أو المشاركين معه فى التسجيل تجنبا للضوضاء خاصة عند 
التتسجيل فى الأماكن المفتوحة كالحدائق والشوارع والملاعب مع 
الاهتمام بوضع الفلاتر اللازمة على رؤوس الميكروفونات. 

- يجب اختيار الميكروفون المناسب لكل مكان: فهناك أنواع من 
الميكروفونات تناسب التسجيل فى الاستوديوهات فقط وأخرى تناسب 
التسجيلات الخارجية» وأخرى تناسب التسجيل للفرق الموسيقية. 

5- عند التسجيل فى اللقاءات الجماهيرية أو الندوات العامة يجب عمل 
مراقبة جيدة على أوضاع الميكروفؤنات» بحيث يكون ميكروفون 
المتحدث فى أعلى أوضاع استتعماله مع خفض الميكروفونات 
الموضوعة أمام المتحدثين الآخرين. وعند التسجيل للفرق الموسيقية 
يجب وضع ميكروفون لكل آلة أو التين على الأكثر مع ضرورة عمل 
بروفة لكل ميكروفون. ويثبت وضعه دون لمسه أثناء التسجيل بعكس 
ما يحدث فى تسجيل الندوات مثلا . 

ة ال 3 ظ 
تنتج المعلومتات المرئي/ياق. خلا ١‏ لز ١‏ 9 كك كرات التحرك 
الأفقى والرأسى ونبضات التزامن الأفقى والرأسى وتسمى إشارة الفيديو 
المركبة 1همع51 0ع710١‏ ع0511م1ط00) . 
وترسل هذه الإشارة المركبة على موجة حاملة من محطة الإرسال إلى 
جهاز التليفزيون المنزلى الذى يحولها إلى صورة مرئية. 
الأنظمة التليفزيونية : 
نظام 72156 : 
اختصار ل: ءع]اتتصحطده) 0خهلصها؟ موزدةوع11 713031 وهو نظام أمريكى . 


تتم ملاءفة اه 1 20 كات اللران المطلوية فى نفس المساحة الترددية 

























































































المخصصة أصلةا لإشارة الأبيض والأسود فقط. وذلك حتى يمكن عرض إشارة 
اللون المشفرة على أجهزة التليفزيون الأبيض والأسود وهذا النظام يعتمد على 
النظام الأمريكى فى خطوط الصورة ٠0/575‏ الأبيض والأسود . 

نظام بال ,741 : 

اختصار ل: ومز.آ ع مغوممه1ى وووام خط الشكل المتعاقب » ويعد من 
أنجح الأنظمة فى إضافة الألوان ويعتمد على مواصفات النظام الأوروبى 575/ 
٠‏ الأبيض والأسود ومعظم الدول العربية . 

نظام 5141311 : 

اختصار ل: :17هددء]3 امه 0101© 21مءنوء5 اللون والذاكرة المتتابعة . 
ويمثل طريقة النظام الفرنسى فى تشفير اللون التى تكون عكس الطريقة 
الأمريكية تماماء بينما يتشابه مع نظام بال ,2,41 فى اعتماده على مواصفات 


النظام 35 أبيض 0 











هع ل تسحسه ‏ سنسه سر 01 
كس .م د : ب يي اال لل لمتكا 0 
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ال ا ل ل 0 95 الك دش ان ال اال تر 
قلق ا 0 1 كك اف الات ل 2 1 52 2151 
الاستقبال . 
وود اي بدني حت نويعاي يف تنه 
للقيو وتقة ا نرف لوالا قن: 
ل ا 0 3005 ل لك 0 ال اك 
ا ا 222 جوت الس تل 355 وكاو 
ا د 


لك كم مر ان 0 0 كدت م الهواء 20-07 لذلك 
ا ا ل ا 1ت 
وعس مسا ديرو ره ونيد ارون انيت ظ 
ظ 


5ل اك دفن 310 حدس كان 054 كك داس ددع . الك 
ا ا 7 ا ا 0 ل 0 





7 اه 0 00 


- الشريط المتجانس. 
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6ع ل 8 لاك ل ا 6ك 08 كك ل 1ك 
عبارة عن مغناطيس كهربائى يمر فى ملفه تيار الصوت » فينشأ 
6 ا كدو فكان ل لس | 

ااا د لك 1 0 7 
3 ا 0 
- التسجيل المزدوج. 





حون لتسجيل ١‏ لمتعدد. 5 
2350 افك [ ا را ع 0 كد 0 ل ل 2 5 9 : 
ا حك ل م ا ل ا ا ا 3 و ا 0 ْ 
اه إقكدقة كك ال 2 ل ل ىر لي ا ال الله 
6 ك0 07 لكت رديش لش إن اف ان 57 اشن 30007 
لق لجا كك وو د ادك الالودت 020 إشدقي ارركم كن كان 
7 ال وت | 
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9 . الإخراج الإذاعي والتليفزيوني 
رسال الإذاكية 3( 


".لا توجد أية فروق بين أنظمة البث التليفزيونى المختلفة  ١‏ ) 


ل 
8 
1 0 
ابيا" 
_ إتت 
35 ينث ع 
-3 3 [| 
ا 
1 م 01 5 
الل سرك 
نا ع 0 
0 19 8 5 
ل ل 
م [3-١‏ 
لع اكاك 1ك 
| # | 8 4 24 || 
5 . || ا 
ل 1 0 || 
! 
1 1ه . 
. 1 ” 
0 
: 
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الأهداف التعليمية: 


»بعد دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن: 
يشرح الطرق الثلاث لإتمام عملية المونتاج داعي 


يفرق بين توصيل اللقطات التليفزيونية بعضها ببعض . وترتيب 
اللقطات وضبط إيقاعها. 

يذكر دور المونتاج والإخراج التليفزيونى فى التأثير على المشاهد. 
يعرف ما هو المقصود بالمونتاج التليفزيونى » وأهميته . 

يشرح طرق المونتاج التليفزيونى المختلفة . 


يذكر أساليب الانتقال المختلفة بين اللقطات التليفزيونية . 





يفرق بين الأشكال المختلفة للانتقالات بين اللقطات التليفزيونية. 
يشرح || 0 الوظيفية للمونتاج التليفز بوني 


العفاصر: 


١ 2‏ . المونتاج الإذاعى فى الراديو : 


: طرق إتمام عملية المونتاج‎ . ١ 





































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































93 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
- الطريقة الإلكترونية. 
- طريقة المقص. 
- الطريقة المغناطيسية. 
11 امكبناء. 
؟. المونتاج التليفزيوني: 
؟/ . دور المونتاج والإخراج فى التأثير على المشاهد. 
"/” . طرق المونتاج : 
- المونتاج الآني. 
- مدع لمك 
"١‏ أساليب الانتقال بين اللقطات : 
- القطع : 
ه مبررات واستخدامات القطع. 


القطع لأسباب مادية. 


القطع لأسباب درامية. 
القطع بموجب الاستمرارية. 
« أنواع القطع : 
» القطع الكلاسيكى. 
القطع بموجب فكرة الموضوع. 
« العناصر التى يعتمد عليها عند القطع إلى لقطة جديدة. 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني هه 


لسارت يس لطيو التدريسس 
الود الى الررواعد 

أشكال مختلفة للانتقالات بين اللقطات. 
المهمة الوظيفية للمونتاج. 


لمفاهيم المتضمنة 


شريحة قلمية ‏ وسائل لانقال - والإيقاع - المونتاج لأنى - المونتاج 





4 


مج واي اع را 





000 . عناصر الإنتاج رشو الأسافن 
فى إخراج وتقديم العمل المتكامل بالصورة الإذاعية الفنية الملائمة. 
وعملية المونتاج - ببساطة شديدة - هى العملية التى تجرى على تسجيلات 
الشرائط بالحذف أو الإضافة أو التعديل . وأإلقد كان العمل الإذاعى فى بدايته 
لا يعرف المونتاج ٠ن‏ 11-5 المراد الإذاعية تبث على الهواء مباشرة. وفى 
عام ١15٠‏ بدأ المونتاج الإذاعى وتطورت فنونه بسرعة وأعطى دفعات كبيرة 
العمل لان 2 ء 

























































































3 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


ل 0 الإذاعى ا 0 ل عنص 
هندسى ميكانيكيء والثاني: عنصر فنى يعتمد على دوق وإحساس القائم 
بإجرائه. ومن هناء فإن المونتاج يحتاج إلى تعاون كل من فنى يقوم بأداء 
الجانب الهندسى والميكانيكيء ومقدم البرنامج أو المخرج الذى تتوافر فيه 
الحساسية والإبداع . 


أ- الطريقة الإلكترونية : وتتخلص هذه الطريقة فى استعمال ماكينتين فى 
التسجيل» ويشترط فى هذه الطريقة أن تصل سرعة ماكينة التسجيل إلى سرعتها 
فى أقك من كانت رالا يهن ضري ملقط 1 لا التلسن كما يجت -ضبط 
رؤوس التسجيل بصورة جيدة قبل بدء عملية المونتاج . 

وتصلح الطريقة الإلكترونية لبرامج المنوعات؛ وذلك بتجميع مواد مختلفة: 
سواء أكانت أسطوانات أو شرائط مسجلة خارج الإذاعة أو الكلام من الاستوديو 
وتجميعها وتسجيلها. ولعل أكثر ما يعيب هذه الطريقة هو أن عملية النقل من 
شريط إلى شريط يسبب حدوث عيوب تضاف إلى التسجيل الأصلى وذلك 
بزيادة نسبة الشوؤشرة وكذلك يزيادة الكببة /00 29 

ب- طريقة المقص: قد يصعب أحيانا استخدام الطريقة الإلكترونية فى 
المونتاج» وذلك بسبب صعوبة النقل من شريط إلى شريط حين تكون الكلمات 
متداخلة.. وتتم عملية القص بواسطة مقص غير معدنى (حتى لا يؤثر فى درجة 
مغناطيسية الشريط) وب3. ٠٠.‏ 9ل الى زإاراية54 ذرجة . والغرض من ذلك 
هو ضمان متانة اللصق . وفى بعض الأحيان قد لا يكون من السهل وضع 
طرفى الشريط فوق بعضهما ثم إتمام اللصق» وذلك فى حالة انقطاع شريط 
إذاعة؛ أى أن المطلوب - فى هذه الحالة - هو عدم قص جزء من الشريط خوفا 
من ضياع جزء من المادة المسجلة .. وتستخدم للصق الشرائط مواد كيميائية 





َه 
ا سد وح و 


كه 5ك هد 








الأخراع الإذاعى والتليفز يون الست ا اخ ف ان 
حاط . إلا أن رض طرف الشويط فرق يعضلهها ولصنفهةا يهذه: المواد يؤثر 
فى سمك الشريط ومن ثم يؤثر فى قوة شد الموتورات فى ماكينة التسجيل مما 
ينعكس على تغيير الصوت, ثم إن هذه المواد قد تسبب إزالة مغناطيسية 
الشريط» ومن ثم تكون سببا فى مسح أجزاء من الشريطهء لذلك يستخدم الشريط 
اللأصق: بدلا من المنواد :الكيميائية اللا سنتف اج ري 0 الشريط أن يميق 
بالمرونة وألا يتأثر بالحرارة أو الرطوبة. 

وتستخذم هذه الطريفة فلى الحالان بالمكفية 80ل التسجيلات الموسيقية 
والغنائية وكذلك لفصل الأجزاء أو المقاطع الغريبة عن التسجيل . وكذلك إلغاء 
حروف معينة من الكلمات . 

ج - الطريقة المغناطيسية: وهذه الطريقة تستعمل ماكينة واحدة مع قلم 
مغناطيسى يشبه قلم الرصاصء ويمكن إدارة الشريط على الماكينة وتحديد 
الجزء المراد إلغاؤه»ء ويوضع القلم المغناطيسى فوق المكان الذى تم تحديده ويتم 
عن طريقة المسح المطلوب . إلا أن خطورة استخدام هذه الطريقة هى أن أى 
خطأ فى تحديد المكان قد يترتب عليه مسح أجزاء من الشريط لا يكون مطلوبا 
مسحها. لذلك من النادر استخذاماهذه الملرافة كلا 

وفى عمليات المونتاج الإذاعى يتم ترتيب الفقرات والمقاطع الصوتية 
حسبما هو متفق عليه» وإدخال الفقرات الموسيقية أو المؤثرات الصوتية وحذف 
ما يشوب العمل من الأصوات غير المرغوب فيها. ولقد تطورت عمليات 
المونتاج فى الإذاعة بشكل كبير باستخدام الأجهزة الحديثة. 





المكساج: هو عملية تجميل الموضوع الصوتى بإدخال فقرات موسيقية 
عليه معبرة عن الفقرات الصوتية » أو مؤدية إلى تحقيق الجو النفسى المناسب 
لهذه الفقرات. مثال ذلك: عندما يتم تسجيل موقف صوتى درامى حزين يكون 
من المناسب أن تصاحبه موسيقى حزينة معبرة تؤدى إلى خلق الجو النفسى 








3 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


وعمليات المكساج الجيدة تحتاج إلى معد موسيقى يقوم بالترتيب لها 
بالاتفاق مع المخرج . ومن خلال ذلك تتم معرفة وتحديد كل المواقف فى العمل 
الإذاعى واختيار الفقرات الموسيقية التى تتناسب معها وتشد انتباه المستمع . 
وتغذى تذوقه الفنى وفهمه لمعانى المواقف. 

وتحدد عمليات المكساج أيضا مستوى دخول الموسيقى؛ هل تكون أعلى 
من الصوت ؟ أم أقل ؟ أم فى نفس مستواه؟ وتعنى هذه العمليات بتركيب 
الأضوات اللازمة للتسحيق دااخل الاستوديو 84 افشوتة#القظتارء أو ضوت 
الرياح» أو صوت حفيف الأشجار.. وتلك عمليات مغذية للصوت الإذاعى 
ليكون فى أجمل وأعلى مستوى . 


4 يج 7 5 3 
بم هد / ا فحثها ا ١‏ 
ف 1 0 4 6 0 

4 ه + 1 7 ١0‏ تداعا || 

١‏ كك 4 | | 8 59١‏ وا 18 ١‏ ص 
كك || كك كد | ١‏ + 5ه كك كك | / ُ 
0 الحتهتد ١‏ 

<4 4.0 





: دور المونتاج والإخراج فى التأثير على المشاهد‎ .١ 

تعد اللقطة المنفردة هى الوحدة الأساسية فى بناء العمل التليفزيونى» وتميل 
اللقطات فى الأعمال التليفزيونية - فيما عدا لقطات المتابعة والتصوير الطويل- 
إلى اكتساب المعنى بعد تجاورها إلى جانب لقطات أخرى . 

وعندما يتم بناء اللقطات فى مقطع متماسك ومتسلسل نطلق عليه عملية 
"المونتاج" . 

وترتبط اللقطات مع بعضهاء لتكون المشاهد الدرامية» والتى ترتبط معا 
بدورها لتكون مقاطع متسلسلة .. 

وتعد عملية المونتاج بمثابة البناء الفنى للعمل التليفزيوني» والتى تتركز فى 
بثاء العمل انسار 002 00( ملتابة لرابسالة يقوم القائمون على العمل 
بتوطيلها 10( 


ويحاول مخرجو الأعمال الدرامية تقديم معانى تجريدية من خلال 


َه 
ا سد وح و 


كه 5ك هد 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 0 
عملية المونتاج التى تعتبر من أهم مراحل العمل الفنى» باعتبار أن عمليات 
العمل الفنى الأدبية والفنية قد سارت بشكل جيد ابتداء من النص الأدبى 
ومرورا بإعداد السيناريو ثم التصوير وعند عملية المونتاج» لأن الضعف فى 
المونتاج يفقد العمل الفنى قيمته وجاذبيته حتى لو مرت جميع المراحل الأدبية 
والفنية للعمل الفنى بشكل ممتاز. " فالمونتاج الضعيف يصنع عملا ضعيفا 
والمونتاج القوى يصنع عملا قويا ". 

وهناك فارق بين توصيل اللقطات بعضها ببعضء وترتيب اللقطات وضبط 
إيقاعها بما يسمح بالتحكم فى معناها الذى يصل إلى المشاهد. فالإيقاع الذى يتم بناء 
العمل بموجبه يتحكم فى انفعالات المشاهدء إذ إن الأعمال البوليسية مثلا 
لا يمكن أن تكون ذات إيقاع بطىء» أو يتم بناء المشهد الرومانسى بإيقاع متسارع . 

ويقوم المونتاج - على المستوى الميكانيكى - بإزالة الزمان والمكان غير 
الضروريينء كما يقوم عن طريق ارتباط الأفكار بربط لقطة بأخرى ومشهد بآخر. 

والإيقاع الفنى يرتبط بالمونتاج» وهو الذى يحدد فعاليته» واختيار تتابع 
اللقطات وأحجامها يعتمد على رؤية المخرج العامة تجاه الأحداث» وتبعا للمضمون 
النفسى والعاطفى لكل مشهد. "ومن القواعد الأساسية فى المونتاج أن تتابع اللقطات 
القصيرة يعطى إيقاعا سريعاء وتتابع اللقطات الطويلة يعطى إيقاعا بطيئا » وتتابع 
اللقطات ذات الأطوال المتفاوتة بين الطول والقصر يعطى إيقاعا عاديا". 

وتستخدم وسائل الانتقال 13516101 فى المونتاج لتعبر عن التغير فى 
المشهد . والذى يشمل التغير فى عناصر الصورة:؛ أو الصوتء أو الاثنين معا . 
ولقد تطورت الكثير من وسائل الانتقال عبر السنين» لذا يجب أن يكون اختيار 
الوسائل المستخدمة ملائما للفيلم بالأساس. وتحتل وسائل الانتقال فى المونتاج 
أهمية خاصة » حيث إنها تؤثر على سرعة وإيقاع العمل التليفزيونى من خلال 
التغيير فى طول اللقطات . 
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تتم عملية المونتاج بطريقتين مختلفتين : 
- المونتاج الانى : عن طريق طاولة التحويل ( عمنانل8 عصننآ م0 ) . 


- المونتاج اللاحق : عن طريق أجهزة المونتاج (عمنانل8ة عمنآ 0176) 
والذى نستخدم فيه أجهزة المونتاج الخطية أو أجهزة المونتاج اللاخطية 


. 7102-112631 155 








م ا العادية للانتقال . وتحدث بالانتقال دفعة واحدة من لقطة إلى 
0 وهى 3-0 ال استخداما » ووظيفتها من 0 
من 2 الوسائل 0 لاسن ل ١‏ مله كا 0 اله يتم 
نقل المشاهد إلى مكان» أو زمان ما بشكل واضح. ويجب أن توحى اللقطة 
التالية عن ذلك الانتقال» والا أصاب المشاهد الارتباك. وعادة ما يكون تغير 
المكان كافيا ليعبر عن هذا الانتقال. 





١‏ ع ع سعجانب ادس | يعد أكثر أنواع القطع واقعية وهو فى (جوهره) 
نوع من الاختزال لله جب الز مد الحقيقيين» وبشكل لا يثير الإحساس بالتدخل. 
فالقطع وفقا لأسباب مادية يحاول الحفاظ بشكل عام على السيولة فى الحدث 
دون إظهار تفتصدادتة 250 4 لا تخلوا في دهن المشاهد تداعيًا للمعاتى 
بصورة تقربه من الواقع . 

ففى المشهد الذى يصور رجالا يسقطون من قمة سور عال إلى الأرض 
من خلال لقطتين؛ الأولى لقطة بعيدة لكى يجسد ذلك الشعور بارتفاع الحائط 




















الإخراج الإذاعي والتليفزيوني 0 1ن 
لرجل يسقط من فوق الحائط ويتهاوى فى الفضاءء أما اللقطة الثانية تبدو فيها 
الأرض أسفل الحائطهء بينما نرى الرجل يسقط فوقها ويرتمى ميتا . 


ابت من أجل التعميق الدزثامن والتأكيد العاطفى 
اعوج ورا ١‏ لا يقتقصر على دلآلته التصويرية فحسب. 
ولكنه يمكن أن يكتسب قيمة رمزية أيضا . وعلى ذلك فإن اللقطة الكبيرة تلعب 
دور الوسيط لحقيقة أعمق؛ تتجاوز المظاهر . 


ا د 1 كط ان 
د 0 العلاقات. 








0 5-0 01-7 لفل أمعينة؛ 1 م 
السيولة فى الحدث دون الحاجة إلى إظهار تفصيلاته بكاملها . 
ويحافظ على هذا النوع من القطع على الحدث منطقيا ومتواصلا دون أن 
تكون هناك فجوات مشوشة . ويستمر الحدث والحركة معا فى نفس الاتجاه 
ويجب تقديم العلاقة بين السبب والنتيجة بوضوح . ويتم البدء بلقطة بعيدة 
يتم القط تدرب ' 0 با 
ويمكن القطع خلال المشهد غالبا إلى لقطات إعادة التثبيت 1 تتم العودة 
لع اللقطة البعيدة الدو اا لك الجمهور بالسياق الذى وردت ضمنه اللقطة 








2 3 قا 2 2-1 سس جا عد :- جز 2105-2-2 21015 


-1001075 ا 1 ا .ا مت :17-13 


ع صن" 3 01 
كس .م د : 1ئ---- 220700-2-207 








,1 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


ىَ ْ يتم القطع الكلاسيكى بهدف التعميق الفنى والتأكيد 
تعلق ذلك بالاستمرارية . ويتم ذلك - فى بعض الأحيان - 
باستخدام اللقطة المكبرة لتحقيق الوقع الفنى لأسباب سيكولوجية . 

ويمكن خلق إحساس أكبر بالتفاصيلء. بل والسيطرة على ردود أفعال 
المشاهدين بتجزئة الفعل إلى سلسلة من اللقطات المتجاورة . 

ويقدم القطع لكا تي 1 فيل أدق أشكاله. سلسلة من اللقطات المترابطة من 
الناحية السيكولوجية . وهى لقطات ليست منفصلة عن بعضها بالضرورة بسبب 
الزمان والمكان الحقيقيين . 

فر سان حلوين أرق تتقصيات فى ١.)‏ لد ء فا عق تلن لقطة فيها 
رد فعل لأحد المستمعين. ثم إلى لقطة ثنائية للمتكلمين الأصليين» وأخيراً يتم 
القطع إلى لقطة مكبرة للشخص الرابع . 

إن القطع :المتسلتسل ليده اللقطا ٠١١‏ للف 2012010 كن التماذج 
السيكولوجية ذات السبب والنتيجة . 

وهناء يتم تبرير فصل اللقطات على أساس الضرورة الدرامية وليس 
المادية؛ إذ إنه يمكن تصوير المشهد بنفس القدرة التوضيحية؛ بلقطة واحدة بعيدة 
من مكان واحد . ويكون القطع الكلاسيكى على هذا النحو سلسلة من نقاط 
التركيز المثيرة للاهتمام» ويكون الفعل فيه ذهنيا وعاطفيا وليس فيزيائيا . 

ويشتمل القطع الكلاسيكى على المونتاج من أجل تأكيد درامى؛» وليس 
لمجرد إزالة الزمان والمكان غير الضروريين . 

القطع بموجب فكرة الموضوع : يؤكد هذا النوع من القطع الترابط بين 
مدركات ذهنية معينة » بغض النظر عن التواصل بين الزمان والمكان الحقيقيينء 
ولذا فإنه يعد أكثر تعقيدا . 






ويتم تطوير القصة فيه باسلوب متواز تتقاطع فيه مشاهد من فترة زمنية مع 
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ولا تعد الاستمرارية فى هذا النوع من القطع مجرد استمرارية فيزيائية ولا 
حتى سيكولوجية » وإنما استمرارية موضوعية . 

وتتأكد فيه صيغة "الفعل الزمنى" فى العمل الفنى . فقد يتم إيقاف الزمن 
الحاضر بإدخال أجزاء ليست من الماضى فحسب ؛ وإنما من المستقبل أيضا . 

كما يمكن توصيل فكرة التزامن» أى تقديم مونتاج متوازى أو تبادل للقطات 
من مشهد لآخر وفى موقع مختلف بواسطة هذا القطع المتقابل بين مشهدين أو 


أكثر . 


- الإحساس البصرى : 

ظ يعبر التغير فى الإحساس البضري ١ ١‏ كالاقيلل ٠‏ الإنكال» خاصنة 
عندما يصاحب ذلك اختلاف فى الزمن أيضا . فمثلا فى لقطة العودة للوراء. 
يمكن استخدام الاختفاء التدريجىء أو الظهور التدريجىء مع إعطائها لونا مختلفا . 

تيو د اده 

يعطى التغير فى الصوت 50110 » أو حتى نوعية الصوت إحساسا بمكان 
جديد وبالتالى مشهد جديد. ويمكن استخدام الاختفاء التدريجى للصوت. 
والتداخل الصوتى بين لقطات الاختفاء والظهور التدريجية » فى جعل الانتقال 
ناعما من مشهد إلى الآخر . 

- القطع المتأخر: 

استمرار اللقطة على الشاشة لمدة أطول من الطبيعى يمكن أن يعبر عن 
مرور فترة زمنية معينة . ويكون ذلك مناسبا خاصة إذا ما كان هناك تغير فى 
الزمن فقطء مع بقاء المكان كما هو . ويجب أن تحتوى هذه اللقطة على ما يثير 
اهتمام المشاهد طوال مدة بقائها على الشاشة . 































































































1 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


-القطع المتطابق ٠‏ 

وفيه يتغير المشهد خلال القطع بين عنصرين متطابقين فى لقطتين 
متتاليتين» وتكون اللقطة الثانية هى بداية المشهد الجديد» وهناك عدة طرق لذلك 
القطع المتطابق : 

- الحركة المتطابقة : حيث تكون حركة الممثل متطابقة من لقطة إلى 
أخرىء مع التغير فى الزمان أو المكان . 

- تطابق العنصر الجمالى : ويعتمد هذا النوع من القطع على تطابق 
عنصر من العناصر الجمالية فى اللقطاتء كفكرة ماء أو شكلاء أو لونا . وحتى 
فن يعطق لوال فد نيشم كلكا ذرجة الو مال ١)‏ 








ظ 1 نهاية المنظر الذى الك اكالة الندر الذى ويدأ.ثم ذويان 
المنظر الأول كلية مع وضوح معالم المنظر الثانى» ويستخدم عادة للتعبير عن 
مرور الوقت . 

الاختفاء والظهور: وفيه يختفى المنظر تدريجيا حتى إظلام الشاشة ثم يبدأ 
الظلام فى الانقشاع تدريجيا على المنظر الجديد . 

وعادة ما يت امتخداء .. لم القطم ل 00 !. (الاخضات باعتبار ها الوسيلة 
الأسرعء وتحقق الترابط بين المناظر وهو مطلب درامى . 

ويحدث ذلك حين يتم المزج بين نهاية لقطة وبداية التالية لها . ويمكن أن 
يستخدم ذلك المزج ليعبر عن تفاوت فى الزمنء أكثر من أن يتم الاختفاء 
التدريجى أولاء ثم يعقبه الظهور التدريجى. ويمكن أيضا أن يؤدى المزج 
الطويل إلى إبطاء سرعة المشهدء لذا يجب أن يؤخذ فى الاعتبار طول اللقطة . 
ويستخدم المزج أيضا للتعبير عن حالة مزاجية معينة . 








الأخراع الإذاعى والتليفز يون ست ا خا ل ا ا 
ومن الناحية التكنيكية» يتم هذا المزج من خلال تداخل اختفاء تدريجى 
للقطة » مع ظهور تدريجى للقطة التالية . فتظهر فى التصوير كما لو أن اللقطة 
السابقة تتداخل وتختفى فى اللقطة اللاحقة . وعلى الرغم من أن المزج يتكون 
عادة من لقطتين ٠»‏ إلا أنه يمكن ادخال لقطات أخرى لزيادة التأثير المرأى . 
ويمكن أن يتم الدمج بواسطة الكاميرا 4ن ف التصوير : بدلا من 
أن يضاف بعده . فمثلا بعد إنهاء لقطة باختفاء تدريجى إلى الأسود » تعود 
الكاميرا إلى الوراء لتكون التداخل المطلوب فى اللقطة التالية » والتى يجب أن 
تبدأ بظهور تدريجى . تعتبر هذه عملية معقدة وتحتاج إلى الكثير من التخطيط 





ككل الترج فقط مين عناصر معينة فى اللقطات. فمثلا» يحدث مزج بين 
لقطتين» يختفى فيها الممثل من ناحية من الحجرة» ليظهر فى الناحية الأخرى. 
ويعتبر ذلك مزجا طبيعيا » غير أن وضع الكاميرا يكون ثابتا من اللقطة 
إلى اللقطة التالية _ ويتم فق مزج تلاك | + 1ن )) تأر إن نشيدا من لقطة إلى 
أخرى » مع ثبوت باقى العناصر . 
ويمكن أن يعبر المزج الجزئى عن تغير فى الزمن » أو عن حالة مزاجية 


مسكويات المزج . 


- لقطة واحدة مع المزج 

ويتم هنا القطع عدة مرات فى اللقطة الواحدة » ثم إخفاء أماكن هذا القطع 
بواسطة المزج . وبسبب ذلك قد تظهر حركة موضوع التصوير بطيئة بسبب 
تداخل الحركة » مما يعطى تأثيرا قويا . 


ل إاضافة أو حذف عناصر: 


َه 
ا سد وح و 


كه 5ك هد 
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لح افك رك ل شين يدنه مز اللمسرف القن هد فتعيزر تلك 
العناصر فى ظهورها أو اختفائها عن مرور الوقت . 

- تغير حجم موضوع التصوير: 

يمكن أن يتغير حجم موضوع التصوير بين اللقطات الممتزجة» فتظهر 
الكاميرا كأنها تقترب من موضوع التصوير أو تبتعد عنه. ويجب استخدام تغير 
الطول البؤرى للكاميرا نفسها لتجنب تحريكها. 

- المزج المؤثر: 

المزج المؤثر هو وسيلة من وسائل القطع ء التى تناهز عملية المزج » دون 
اللجوء إلى المعمل. وتتم هذه العملية من خلال التداخل السريع بين لقطتين» فيتم 
تقصير طول اللقطة الأولى مع زيادة الطول للقطة الثانية. وأثناء العرض يظهر 
المزج كما لو أن اللقطة الثانية تستبدل لتحل محل الأولى فى نعومة. والنتيجة 
تماثل المزج اعتمادا على نظرية بقاء الرؤية وذلك بالرغم من الشعور المتردد 
الذدى يوحى به هذا المؤثر . 





بحدث المسح حينما تفل" القكزه نديد !)11 ١)‏ لطا لمر حودة على الشاشة. 
ويمكن أن يكون المسح فى عدة اتجاهات إما أفقيا » أو رأسيا » أو مائلا » أو من 
المركز إلى الخارج . كما يمكن استخدام الأشكال لعمل هذا المسح . ويمكن أن 
تكون حافة المسح إما حادة أو ناعمة . 

فمثلا يمكن المسح إلى شاشة سوداء » مع ظهور تدريجى للقطة التالية . 
ولقد تم استخدم المسح كثيرا فى الأفلام الصامتة » أما الآن فنادرا ما يستخدم . 
وعادة ما يكون ذلك فى أفلام الفانتازيا . وفى السينما يتم تنفيذ المسح فى المعمل 
خلال عملية الطبع » أما فى الفيديو فهو ينفذ بواسطة برامج المونتاج . 
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: الطبيعى حين يقوم جسم موضوع التصوير نفسه » فى خلال 
موضوع التصوير فى مكان جديد. ويتم ذلك عن طريق تصوير حركة موضوع 
التصوير فى المكائين: وبعد ذلك يتم الفت عقف 17 ل لقا فطل ا قوم 
النقطة التى يتم عندها القطع. عندها لن يكون هناك مشكلة فى التطابق بين 
اللقطتين. ولو أن مكان القطع ما يزال ظاهرا ؛. فإن حركة موضوع الصورة 
نفسها سوف تدارى القطع » طالما أن حركته وسرعته واحدة فى اللقطتين . 

تدا ممع لسك الطتويية دن مذانا 1١2 ١‏ + فل كل استجداء وسيلة 
لمر بدلا من القطع . 






اللقطة البانورامية أن تتحرك الكاميرا حركة أفقية من موضوع 
إلى موضوع . عندها يمكن استعمالها كوسيلة انتقال » وذلك حين تعطى الإيحاء 
بنقل المشاهد من مكان إلى آخر . ظ 
- وهناك مستويان للقطة البانورامية : 
- لقطة بانورامية خاطفة: 
ويحدث ذلك عندما تتحرك الكاميرا حركة بانورامية سريعة من مكان إلى 
آخر. ويتم ذلك عن طريق إنهاء اللقطة الأولى بحركة بانورامية سريعة تغطى 
موضوع التصويرء أما اللقطة الثانية فلا تحتاج لأى معالجة خاصة؛ ونضم ببساطة 
إلى اللقطة الأولى» فتظهر كأنها حركة بانورامية مستمرة من مكان إلى آخر . 
- لقطة بانورامية طبيعية: 
وفيها تتحرك الكاميرا فى اللقطة الأولى حركة بانورامية تغطى الموضوع 
المصور. وتبدأ اللقطة الثانية بنفس الحركة . وحتى يحدث التأثير المطلوب . 
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يجب أن تكون سرعة حركة الكاميرا واحدة فى كل من اللقطتين . ولمداراة 
القطع » يمكن إضافة مجال محايد عند - نهاية اللقطة الأولى وبداية اللقطة 
الثانية » ويمكن ألا يكون لذلك الشكل الحيادى صفات واضحة » كخلفية أو 
كحائط مثلا . ولإخفاء مكان القطع يمكن إضافة مزج صغير بين اللقطتين » 
فأحيانا ما يكون المزج بديلا عن هذا المجال المحايد . 





تعتبر وسيلة الانتقال هذه من أقدم الوسائل التى استخدمت » والتى لا تزال 
من أكثرها شيوعا إلى الآن ويحدث الاختفاء التدريجى عندما تنتهى أو تختفى 
اللقطة إلى الأسود . وعادة ما تستخدم فى نهاية الأفلام » أما الظهور التدريجى 
فيحدث عندما تظهر اللقطة تدريجيا من الأسود » وعادة ما يكون ذلك عند بداية 
العمل التليفزيونى » أو للتعبير عن مرور الزمن . 

وعادة ما يتبع الاختفاء التدريجى ظهور تدريجى ». كما أنه من الجائز 
استخدام كل من الوسيلتين بمفردهما » ثم القطع المباشر إلى اللقطة التالية . 
ويؤدى الدمج بين الاختفاء التدريجى والظهور التدريجى . لأكثر من ثانيتين » 
إلى إبطاء سرعة العمل التليفزتيوتي . كما زف 1١‏ 34 اتام الوان أخرئ غير 
الأسود . فأحيانا ما يستخدم الأبيض للتعبير عن الرجوع إلى الماضىء كما 
يعطى تأثيراً أقوى إذا ما تم إزالة الألوان فى لقطة الرجوع إلى الماضىء وتم 
تصويرها بالأبيض والأسود . 

وعادة ما تضاف وسائل الانتقال إلى العمل التليفزيونى فى مرحلة 
المونتاج. كما يمك ٠١ ٠‏ في خلال التطللواير نفسه بواسطة الكاميراء 
وذلك من خلال الغلق أو الفتح التدريجى لعدسة الكاميرا » فى خلال تصوير 
اللقطة . وتصبح المشكلة هنا هو عدم القدرة على تغيير ما تم تنفيذه بالكاميرا . 





العودة ال الوراء 113531 » هو الشكل النمطى للسرد دون اتباع 
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التترتيب الزمنى للأحداث. ففى الرجوع يتوقف السرد ء. ليتناول حدث أو 
مجموعة أحداث حاسمة فى رحلة البطل . وأحيانا يكون لحظة قصيرة » فيصبح 
"كالفلاش" بالفعل كالإضاءة الخاطفة . 

ولكنه يكون أطول بالطبع » ويتضمن سلسلة من الأحداث المترابطة . 
ويستخدم الفلاش باك فى أغلب الأحوال لخلق شعور بالانتقال فى الزمان 
والمكان فى رحلة البطل . 

وتعتمد كثير من الأفلام على الجمع بين أشكال السرد التى تتبع ترتيباً زمنيا 
للأحداث . وتلك التى لا تتبع مثل هذا الترتيب . واستخدام هذه الأشكال 
القصصية وغيرها من الأساليب » لا يكون اعتباطاء بل يجب على السينمائى أن 
يفهم كيف يستخدم هذه العناصر بمهارة حتى يحدد كيف يحكى قصته . 


خفوت أو زيادة الإضاءة تدريجياً : 

وتستخدم تلك الوؤسيلة فى المسراك 19 كلك ]لك لش التليفزيوتى . 
ويحمل التدرج البسيط خفوت أو زيادة الإضاءة تدريجيا. أما التدرج المتداخل 
فيحمل خفض الإضاءة فى ديكور ما ء ورفعها فى نفس الوقت بالتدريج فى 
الديكور التالى . 
ديكور خلف الآخر » يفصل بينهما حائط من مادة معينة » يظهر صلبا حين تتم 
إضاءة الديكور الأمامى » ويظهر شفافا » وبمعنى آخر يختفى » حين تتم إضاءة 
لكك ا - 

التدرج الضونى الطبيعى : 
حركته . ويظهر طبيعيا أو مفتعلا اعتمادا على الطريقة التى ينفذ بها . 

لقطات الخروج والدخول : 
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هنا يتم الانتقال من لقطة إلى أخرى من خلال لقطات الخروج والدخول. 
حيث تبدأ لقطة الدخول مشهدا جديدا » ويتم تغيير إما الزمان ٠‏ أو المكان للتعبير 
عن ذلك التغير . 

لقطة عدم الاتزان : 

أحيانا ما يرغب المونتير عن قصد فى إرباك المشاهد لبرهة من الوقت . 
ويسبب ذلك القطع الإرباك للمشاهد لأنه لا يعطيه أى علامة على تحول المشهد 
. ولكن يشعر المشاهد بعد القطع كما أنه لم يزل فى المشهد القديم » ثم يحدث 
شىء جديد فى المشهد الجديد يعطى للمشاهد شعورا بتغير المشهد . ويحدث ذلك 
إما باستخدام القظع المتاشر ١‏ أو لقطتى الخرو » [1 للاشول: ١‏ كنا يقطى استخدام 
وت مستمن خلال القطع تأثيرا أقوى . 

درجة الوضوح : 

يمكن استخدام درجة الوضوح للتعبير عن الانتقال من مشهد لآخرء حيث 
تقل درجة وضوح اللقطة الأولى » وتحل محلها اللقطة الثانية والتى تتدرج إلى 
الوضوح الكامل . ويمكن استخدام القطع لضم اللقطتين » ولكن أحيانا يستخدم 
"المزج" » حيث يساعد ذلك على مداراة مكان القطع . 

الصورة المتقدمة أو الصوت المتقدم : 

فى الصوت المتقدم » يتقدم الصوت ظهور الصورة بوقت بسيط . أما فى 
الصورة المتقدمة » فتتقدم الصورة الصوت بوقت بسيط . وتقوم الطريقتان على 
السواء بنقل المشاهد من لقطة إلى الأخرى . 

الحوار: 

هناك طريقتان لاستخدام الحوار كوسيلة للانتقال من لقطة إلى أخرى : 


عندما تتم الإجابة فى اللقطة الجديدة عن سؤال قد سئل فى اللقطة السابقة . 
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وتتم هنا إعادة كلمة أو عبارة قيلت فى اللقطة السابقة » أو فى اللقطة 
الجديدة . وعادة ما تستخدم الإجابة » والكلمات المتطابقة فى مشاهد الفكاهة . 


العناوين : 

عادة ما تكتب العناوين أسفل الشاشة » لتعبر عن دخول مشهد جديد » عن 
طريق تغير الزمان أو المكان . ويمكن أيضا:اتكحداه عناوين :تاذ الشاشة حيث 
تستخدم لإضافة معلومة جديدة إلى القفصة مع تغير المشهد . وكانت تستخدم بكثرة 
فى الأفلام الصامتة » ولكن لم تستخدم اليوم أحيانا » خاصة فى مشاهد الفكاهة . 





يجب أن يكون لكل لقطة ومشهد من الم" ظيفى» مثل: الإسهام 
فى تطور الشخصية ء أو الإخبار بالقصة » أو بعث روح فكاهية » أو إعطاء 


هد سبب و 


توضيح أو تفسير ماء أو خلق جو نفسى معين » أو بعث المعانى . وأى مشهد 
لا يخدم وظيفة أو هدفا معينا ينبغى حذفه » مهما كانت قيمته التصويرية » بما 
أنه لا يضيف أى جديد إلى محتوى الفيلم . 

وفى العادة» يكون لأى مخرج محترفء فى خلال مرحلة التصويرء تصور 
واضح عن مرحلة المونتاج اللاحقة. ويكون لذلك أهمية كبيرة خاصة فى الأفلام 
الدرامية » حيث يجب على المخرج أن يكون حريص) فى المحافظة على 
الاتجاهات المنطقية على اكفاك يل #رالماا ا 10 شالق مظهر الممثلين 
وحركاتهمء والحفاظ على ١‏ #هر احاطك []!!111: وذلك خلال مرحلة 
تصوير المشاهد نفسها » حيث إنه فى العادة » نصور هذه المشاهد خارج ترتيبها 
الزمنى الفعلى . 

وقد تتم عملية المونتاج داخل الاستوديو مباشرة على الهواء من خلال 
التقطيع الإلكترونى أو الانتقال بين اللقطات من خلال طاولة التحكم ميوراء)1,:؟ 
01 12601 5061931 20و أو ما يعرف بالسويتشر الإلكترونى » أو يتم 
المونتاج من خلال وحدة المونتاج 36م[آ1 1580126 171060 بعد التصويرء 





هع لاك تساتود 
١‏ مم سد : رآ 0-277 52052070020270 - 





وخاصة عند استخدامنا كاميرا واحدة للتصوير » أو فى الأعمال الدرامية لضبط 
إيقاع العمل وتوصيل المشاهد بعضها ببعض » أو لإنهاء مونتاج البرامج 
التليفزيونية بعد تصويرها فى الأستوديو لإضافة لقطات إليها أو إجراء أى 
تعديلات بها. 
وتمثل عملية المونتاج ركنا أساسيا فى فن العمل الفنى ٠‏ فالمونتاج هو البناء 
اللغوى للدراما التليفزيونية أو الفيلمية . وتعد عملية المونتاج إحدى مراحل 
الإخراج فى الأعمال التليفزيونية . 
اختيار اللقطات ومع رءع5 عناء»521 : 
نظرا لتعقيد عملية المونتاج » يكون من الأفضل أن تكون الخطوة الأولى 
تسجيل الحوار فيها سيئا . 
وإذا كانت هناك ضرورة اختيار عدة لقطات جيدة من الناحية التقنية » 
يعتمد الاختيار فيما بينها على ثلاث مقاييس لها علاقة بالمحتوى المرئى للقطة : 
- يجب أن يكون المحتوى المرئى للقطة ملائما» ويكشف عن الفعل 
- يجب الأخذ فى الاعتبار علاقة التتابع بين اللقطات . حيث ينبغى أن 
يكون لكل لقطة علاقة بالتى قبلها والتى بعدها » فيجب أن تكون 
اتجاهات الشاشة وتتابع الحركة متسقة من لقطة لأخرى . 
وحين يتعلق الأمر بالصوت والحوار فى اللقطة . يكون الاختيار أيضا 
مبنيا على تلك المقاييس الجمالية الثلاث السابقة » مع الأخذ فى الاعتبار أفضل 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 0 1 ل 111111 
تسجيل للصوت من حيث الوضوح » وسرعة الإلقاء » ومدى طبيعية التعبير 
بالصوت . 

وأحيانا يكون هناك لقطة مصورة بشكل جيدء ويكون تسجيل الصوت سيئاً. 
وقد يكون تسجيل الصوت جيداً » والمحتوى المرئى للصورة سيئا . وتكون 
مهمة المونتيو هنا المؤاز ئة'بين' أفضل انادف رشو 0 سيدا ام نت هده 
المشكلة عن طريق استخدام تسجيل جيد للصوت مع التحايل داخل اللقطة 
والقطع إلى الطرف الآخر فى الحوار » كأن يقطع مثلاً إلى لقطة رد فعل 
لشخص على كلام لشخص آخر يريد حذف اللقطة التى يظهر فيها . 

فى الفيلم الفنى يكون التصوير معتمداً على نص السيناريو » أما فى الأفلام 
التسجيلية فتكون الحركة غير محكومة وارتجالية » وتصور أحيانا دون نص 
سيناريو؛ مما يسبب الكثير من المشاكل فى مرحلة المونتاج . فكثير من أفلام 
التليفزيون التسجيلية يتم عملها فى حجرة المونتاج من لقطات مصورة من 
مناطق مختلفة من العالم بواسطة عدد متنوع من المصورين يعملون بصورة 
مستقلة عن بعضهم . ويحدث الاتساق بين هذه اللقطات عن طريق مجهودات 
المونتير وفريقه . ويبدأ الإخراج كمهمة متصلة منذ إعداد النص حتى ظهور 
العمل فى صورته النهائية . 


ا اد 1ئ---- 220700-2-207 03 
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ملخص الوحدة الأولى 
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الصوتى بإدخال فقرات موسيقية عليه معبرة عن الفقرات الصوتية . فيما يعدا 
العا يج سا ساف اي اضيا ب صييمت ا مدييينت 
ا الكش ل ل ال ات ا 2 0206052 
ا ا ا ل 6 ا ا ل كك يك 
ا ا ا ا ا 311017 اوكرة 
فصي اندي رعرع ةروووك فب انك و در ةرضن عا لازن زووق ا لجز ةلات 

أهمية خاصة» حيث إنها تؤثر على سرعة وإيقاع العمل التليفزيونى من خلال 
بمراتع فى كوو ور ركان في رعس ل وق لسو ‏ اقاو رفسي سر ار بل الال 
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|2 أسئلة على الوحدة الأولى 


ام ع 
لا 





- الطريقة المغناطيسية. 
تسيا بك فرعن 
518 زكنزدكردك0ككدك 00000 
س5- وضح دور المونتاج والإخراج التليفزيونى فى التأثير على المشاهد. 
س1 - فسر كيف تكون عملية المونتاج بمثابة البناء الففى للعمل 
التليفزيونى. 
س2٠-‏ اشرح طرق المونتاج المستخدمة فى التليفزيون . 
لي ا ل ل را 
س5 - عرف ما يأتى : 


- القطع. ظ ' 
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- القطع لأسباب مادية. 





5 القطع بموجب فكرة الموضوع يؤكد الترابط بين و 11 1 2121111111 
- العناصر التى يعتمد عليها عند القطع إلى لقطة جديدة هى 5005 


- المزج الجزئى يتم فيه المزج فقط بين ا [آآ  [‏ 1 1 1 000033[ظ(02*2 


س4 -١‏ عرف ما يأتى : 





ّ التدرج الضوئى الطبيعى. 
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س5١‏ - اذكر ما تعرفه عن المهمة الوه 


4 


٠ 


ية للمونتاج 


5 


٠. "- اذ‎ 


يونى . 


7“ 


الإخراج الإذاعى والتليفز 


يونى 


95 13 ِ دع 
222222١‏ للللل22222 2 6262627؟١‏ اا 12211 اا 
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الأهداف التعليمية: 





بعد دراسة هذه الوحدة ٠‏ يجب أن يكون الدارس قادراً على أن: 
يعرف المراحل التى تمر بها عملية "المونتاج" 7 "التوليف" ٠‏ 
يغذذ الفرق :بين قوافق التقابع الفركى.والمحافظة على 'الإحسائن بالأتناء 


يعرف الخط الوهمى لزاوية التصوير » ويكون قادراً على تحديد 
الاتجاهات السليمة للكاميرا أثناء التصوير : 


يشرح معنى توافق درجة الصورة من حيث مفتاح الإضاءة لكل لقطة . 
تحده الاعبر اف القاضسة اارمن ر لقاع فى :العمل الفدى ‏ 


يعرف الإيقاع على أنه النبضات التى يشعر بها الجمهور كنتيجة 
لاختلاف المعطيات من مشهد لاخر . 


يعرف السرعة كأحد المتغيرات التى لها علاقة مباشرة بالإيقاع . 


يفهم ما يفرضه المونتير من قطع » معللا مبرراته . 

يشرح معنى التشويق الدرامى وأهميته فى التصعيد الدرامى الذى يهدف 
إليه المخرج التليفزيونى . 

يحدد مراحل نموذج التشويق الدرامى . 


يقرع الطرق اللارمة لكاق التوفع المطورت لذى المشناهنا ٠‏ 
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: القواعد العامة التى تحكم عملية المونتاج‎ .١ 
قرافي التتايع العرنى.,‎ 11 
المحافطلة دن | سيا ا اجا‎ 

. المحافظة على وضوح التسلسل . 


١/؛‏ . مكان وزوايا الكاميرا . 


. توافق درجة الصورة‎ ./١ 
: ؟. الاعتبارات الخاصة بالزمن والإيقاع فى العمل الدرامى‎ 


"/". ما يفرضه المونتير من قطع : 





دا 


- المحافظة على الإيقاع . 


- لإثارة خوف المشاهد . 
؟.التشويق : 
.١/”‏ وسائل تعزيز عنصر التشويق : 
جهل البطل . 
المخاطرة . 
خلق مستوى ثان من التشويق . 


0 





الذروة الكاذية . 
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م الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 





تظهر المفاهيم والتقنيات الأساسية للمونتاج فى اتجاهات الشاشة» والزمان 
والمكان التليفزيونىء والسرعة والإيقاع» ولقطات الرجوع إلى الوراءء ومشاهد 
المونتاج» والتشبيهات والمجازات المرئية. ومن خلال هذه التقنيات يستطيع 
المونتير توصيل الأفكار للمشاهد وإثارة مشاعره. 

ولأن لفن صناعة العمل التليفزيونى لغة خاصة » مثلها مثل أى لغة أخرى. 
لها قواعدها وأساليبها لإيصال الأفكار. لذا يجب على المونتير أن يكون لديه 
دراية قوية بأساسيات لغة الشاشة حتى يستطيع توصيل عمل كاتب السيناريو 
والمخرج إلى المشاهد . 

وتمر عملية "المونتاج" أو "التوليف" بمرحلتين قبل أن تصل إلى التسلسل 
النهائى لأى مشهد ؛ تتمثل المرحلة الأولى فى وصل اللقطات عمن]ن") » وفيها 
يتم تجميع اللقطات فى التركيب المبدئى بحيث يصبح ترتيبها مقبولا والانتقالات 
بين اللقطات تتسم بالسلاسة . 

ويطلق على المرحلة الثانية "تركيب اللقطات" ع م801 » وفيها يعاد النظر 
إلى ما تم فى المرحلة الأولى لتحسين التسلسل الذى تم فى التركيب المبدئى 
بحيث يصبح سليما من الناحية الدرامية . 

وفى المونتاج يروى المونتير حكاية مرئية من خلال الترقيم والإيجاز 
والإيقاع . وهو يقوم بهذا الإبداع الفني» فى مرحلة المونتاج» تماما كما يفعل 
المخرج فى مرحلة الإخراج ؛ مع اختلاف واحد أن المخرج يبدع من الخيال 
أما المونتير فهو يبدع من الملموسء أى من المواد التى قام المخرج بتصويرها 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ذه 


واضعا فى اعتباره أنه سيتم تتابعها فى مرحلة المونتاج . 

فى خلال صناعة العمل التليفزيونى » تصور الصورة ويُسجل الصوت فى 
وحدات من الحركة تسمى لقطات . وفى خلال عملية المونتاج تجمع اللقطات 
المصدور :2501 0المر تين هو المسفرل ع ل 220511 0 رض 
وإيقاعه. وعادة ما يكون للمونتير مساعد أو اثنان » وفى المشاريع الكبيرة . 
غالبا ما يكون هناك مونتير للصوت وآاخر للموسيقى . 

ويبنى العمل التليفزيونى تبعا لملاحظات وتوجيهات المخرج المدونة فى 
نسخة سيناريو التصوير 6م5011 58000 . وعلى الرغم من أن المخرج هو 
الذى يشرف على المسيرة العامة للفيلم » إلا أن المونتير له أيضا تأثيره 
الابداعى حيث يأخذ الكثير من القرارات التى لها تأثير متراكم على تكوين شكل 
العمل التليفزيونى النهائى . ولذلك يطلق على المونتير لقب " كاتب السيناريو 
الثانى " بسبب ما يقوم به من مجهودات إبداعية لتجميع اللقطات فى فيلم . وفى 
الحقيقة تتشابه عملية المونتاج إلى حد كبير مع عملية كتابة السيناريو . 


وهناك بعض القواعد التى تحكم عملية المونتاج ؛ وتخضع هذه القواعد 
للتأثيراتا الدرامية التى قد تَتكاروض ما ل ١ ١‏ 010 لكلا يتم الالتزام 
الدائم بهذه القواعد » وإنما يؤخذ بها فى حالة توافقها مع الاعتبارات الدرامية 
التى تحكم السياق الفنق 1ل[ كني الا اللا 

ل 1 

يتطاب الانتقال |1 ١‏ بين اللقم ا أن فى جيم عن || كة فى كل اة لتبن 
الخلفى فى نفس الوضع بالنسبة إلى بعضهم فى حالة تصوير المشهد من عدة 
المتتالية بكل دقة بما يددى 3 !3 الحركةا. 
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6 المحافظة على الإحساس بالاتجاه : 
يجب تخطيط تتابع الاتجاه جيدا » إذا كان السيناريو يتضمن حركة متصلة 
خلال عدد من الأماكن المتتالية» ولنعط مثالا على ذلك: فإنه إذا كان هناك 


شخص يدخل من يسار الشاشة ويجب أن يخرج من يمينها » فإنه يجب عليه فى 
كان المطلوب أن يفهم المشاهد أن الشخص يسير فى اتجاه ثابت . 
أما إذا حدث أى تعديل فى الاتجاه » فلابد من تفسير سبب هذا التعديل 
خلال سياق السرد الفنى » ويجب ألا تسبب الطريقة المستخدمة لتغيير الاتجاه 
على الشنافة أ ازرنياك فى أذقاك «المشاهدي لا 
المرئى العام للعمل استنادا إلى أهداف درامية » ولأهداف جمالية أيضا . 
ويمكن استخدام اللقطات المحايدة فيما يتعلق بالاتجاه على الشاشة كلقطات 
بينية (بين اللقطات الأخرى) » إذا حدثت وقفة فى الحركة ذات الاتجاه المحدد . 
وعندما يستمر تدفق الصور من جانب واحد من الشاشة إلى الجانب الاخر » فإن 
المشاهدة تصبح مملة وسرعان ما يصاب اهتمام المشاهد بالفتور . 





5( ل ا 


يجب أن يبدأ كل مشهد يقدم مكانا جديدآ بلقطة بنائية توضح العلاقة 
المكانية بين الممثلين والمستويات الخلفية » ثم يرى المشاهد بعد ذلك لقطات 
قريبة متعددة للأشخاص والأشياء » حتى يفحصها عن قرب » بعد مشاهدته 
للبيئة المحيطة بها من قبل . 


غير أن هناك بعض الاستثناءات لهذه القاعدة ؛ فقد يبدأ المخرج أحد 
المشاهد بلقطة قريبة لبعض التفاصيل عن قصد » ثم يوضح بعد ذلك العلاقة 
بينها وبين المنظر العام » وقد يحدث ذلك بغرض خلق جو من الغموض حول 
المكان ؛ إلا أنه يجب عرض المنظر العام للمكان فى إحدى المراحل التالية: 
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“ا الم وى 
الم 





اظهور لقطة بانورامية عامة قب للقطة المكبرة لجزء من المنظر لإظها العلا بينهم 

وعلى ذلك . يجب أن تسبق اللقطة القريبة لقطة توضح علاقة الجزء 
التفصيلى بالمنظر العام . ويجب إعادة تقديم المنظر إذا حدث تغيير فيه يؤثر 
على الموقف عما ظهر من قبل فى اللقطة البثائية , 

(4) مكان وزوايا الكاميرا : 1 

لا تسبب لقطات الزوايا العكسية التى تتضمن شخصين أو أكثر أى صعوبة 
فى معظم الأحيان » ويجب رسم اللقطات فى مسقط أفقى قبل البدء فيها » كما يمكن 
تفادى مشكلة التتابع حول ناصية أحد مد اه تدم . 




















7# السياة كن - 


ظ اللقطة رقم (؟) 0 اللقطة رقم (*). 


الا لالاةا 
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ويجب أن تبقى الكاميرا فى جانب واحد من خط اتجاه السير حتى يفهم 
المشاهدون الحركة التى تدور أمامهم على الأقل . مثلما نرى فى اللقطات الثلاث 
السابقة » نلاحظ أن الممثلين المشتركين فى هذه اللقطات يحافظون على نفس 
اتجاهات موقعهم داخل الشاشة مهما اختلفت زوايا أو اتجاهات كاميرا التصوير . 





يتناسب مع اللقطة اليسرى وفيها يظهر الخط الوهمى قاسم الصورة بشكل 
متلية أما"اللقظة الأول 'السهلية ناد خط فيها )ل 1 | الخطةالر شتير أظهر الممثلة 
وهى تنظر فى الاتجاه الخاطئ حيث لا يمكننا أبدا الاقتناع بأنها تتحدث للممثل 
الزافكا مانا ف الستورة اليسرى ١ ١‏ 11 
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تتأكد هذه العلاقة أيضاً من خلال الرسم التوضيحى التالى : 





(0 





(0 


ويظهر من ذلك أن وضع الكاميرا بالنسبة للممثل » هو بطبيعة الحال 
العنصر الر ئسي ف 001 | 07 على الشركة ,عندما تحافظ الكاميرا على 
وجودها على جانب واحد من الخط الوهمى عم1.آ 1521© » وهو خط اتجاه 
سير الشخضس ف 0205 0205 شل شرك على الشاشة فى اتجاه ثابت 
لا يتغير » وقد تحدد خط الوسط أو الخط الوهمى عن طريق خط الحركة وليس 
عن طريق الكاميرا . 





ع صن" الب 01 
اس :د تس :سد له 5 3 
ع الم ١‏ مم سد : 1ئ---- 220700-2-207 
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وعندما يستقر المخرج على الحركة كما يريدها داخل اللقطة يجب أن يكون 
وضع الكاميرا بالنسبة للحركة بحيث تضمن التتابع السليم على الشاشة . 


واسعة » أما فى لقطات الحوار الثابتة » فيصبح لخط الوسط الرئيسى أهمية لكى 
تكتسب اللقطة التتابع المرئى الصحيح . 





(5) توافق درجة الصورة : 

يجب مراعاة توافق اللقطات من حيث نيا الإضاءة لكل لقطة ويجب 
الحذر عند عمل المونتاج من وصل لقطتين يختِلفٌ مفتاح الإضاءة فيهما اختلافا 
و انها كبا يكين فى لفطل التالية : 





المشاهد إلى الانتقال » كذلك تظهر هذه المشكلة عند محاولة توفيق درجات 
الألوان فى اللقطات المتتابعة . 
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: المونتاج والإيقاع‎ .١ 

الإيقاع رووطج: هو النبضات التى يشعر بها الجمهور كنتيجة لاختلاف 
المعطيات ام امشليد لآخر؛. .هذا الاختلاف الدى ا بي كود 5ك ادكه الاستقال 
من السرعة إلى البطء » أو من أماكن نهارية إلى ليلية » أو من مشهد طويل إلى 
قصيرء أو من المشاهد العامة إلى الحميمية . فالتغير فى تلك المعطيات هو ما 
يخلق عند الجمهور إحساسا بالإيقاع من مشيلي 82" 





- من مشهد به حوار إلى مشهد غير حوارى . 
- من ليل إلى نهار . 





". المونتاج والسرعة : ١‏ 

السرعة هى أحد المتككزالكاه ل كك لما الإزاى لاسر بالإيقاع., ويُحدد ذلك 
من خلال المحتو كفل | كير اليا 1101 015201 طول اللقطات, 
والمؤسيقى . وكذ شبعث #0 ريلك !)1|110 الك يكن هناك تغيير 
داخلها . لذلك على المونتير أن يحقق دائما التوازن بين الإيقاع والسرعة . 

ويظهر مدى إدراك المخرج للعمل الفنى فى مدى تعامله مع الأسلوب الذى 
يربط به بين مرور الزمن الظاهرى أو الفنى ومرور الزمن الحقيقى . 


فى الحياة الحقيقية » يتلازم الزمان والمكان عدمذ1 00د ءعدم5 ؛ فلو أننا 
حركنا شيئًا ما من مكان لآخرء فإن ذلك يستغرق زمنا ما تحتاجه عملية النقل 
هذه فلو أن شخصا تحرك من مكان إلى آخرء فإن ذلك يستغرق مثلا ٠0‏ ثانية. 






لا سس سس سس سس الج ل - 
اع 22ج 2 ذش ل ل 2222 ا 


5 مه هك ل سه سنسه سر 
ٍ- د د احص وذ صر مود مور هر - ة ا ل ا 33233313713 5 225 25 كم 


ا له ص وده 
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من السهولة كسر هذه العلاقة بين الزمان والمكان » فأى شىء يمكن أن 
يتحرك فى أى مكان » وبشكل غير متتابع » وذلك عن طريق القطع من مكان 
لآخر » وبدون إطالة فى الزمن خلال هذا القطع . 

ويعتبر العمل الفنى تكثيفا للواقع بطريقة ما ؛ فالوقت الفعلى الذى يغطيه أى 
عمل درامى » يزيد كثيراً عن الوقت الذى تستغرقه مشاهدته ويجب أن يتدفق 
الوقت فى العمل الفنى من وجهة نظر المشاهدين فى سلاسة » وإلا تحطم الوهم 
لديهم بمرور الزمن . 

ويستطيع العمل الفنى ضغط السنين فى ساعات » وبالعكس يستطيع تمديد 
أجزاء الثانية من الوقت إلى دقائق . ويتحكم تعقيد مادة المضمون فى الصورة فى 
زمن اللقطة » فتكون اللقطات الطويلة غالبا مشبعة بالكثافة بالمعلوماث الصورية 
أكثر من اللقطات المكبرة . ولذلك ينبغى أن تبقى على الشاشة مدة أطول . 





حين يرى المونتير ضرورة التأكيد على عنصر ما فى اللقطة » عندها قد 
يقوم بإطالة زمنها على الشاشة مثلا » أو يقطع إلى لقطة قريبة . 


القطع إلى اللقطة غير المتوقعة - عادة ما تكون لقطة قريبة من الطرق 
الكلاسيكية التى يستخدمها المونتير لإثارة الخوف فى نفس المشاهد . 


وقد زعم ريموند سبوتسوود أن القطع يجب أن يتم فى ذروة "منحنى 





ا سد : م م م مم اد 5ع 3 
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أغلب المعلومات المتضمنة فيهاء بينما يشعرنا القطع بعد ذروة منحنى المضمون 
بالملل والإحساس بالزمن المتباطئ . ويعد القطع بعد الذروة إهانة لتفهم 
المشاهدين للمعلومات ٠‏ غير أن المعالجة الحساسة للزمن فى المونتاج » إنما 
هى مسألة غريزية تتحدى القواعد الميكانيكية . 


ويستخدم التحكم فى الزمن فى أغراض أكثر إيجابية من مجرد اختصار 
الفقرات الزائدة عن الحاجة . ويتمكن القائم بالمونتاج والإخراج بواسطة 
اختصار الزمن من عرض سلسلة من الأحداث المتتالية » بحيث يظهر كل 
تطور أحديد فن "العمل فيل اللحظة المناسبة من 8001 ار امية' 
وعلى ذلك » فإن معالجة الزمن » تعتبر العنصر الأساسى فى بناء أى عمل 
درامى تليفزيونى ؛ وتتم من خلال إحدى الوسائل التالية : 
استخدام المؤثرات البصرية للانتقال بين اللقطات كاستخدام المزج أو 
متتاليين . وقد أصبح المزج فى العمل الفنى رمز لمرور الوقت وكذلك 
الرجوع لحوادث سابقة تعود بالقصة إلى الوراء من حيث الزمن . 
الوحيد له ؛ فاستخدام المزج لوصل أى مشهدين غالبا ما يؤدى إلى تأثيرات غير 
مناسبة للتسلسل . وتتوقف المفاضلة بين عمل الانتقال بطريقة المزج أو بطريقة 
القطع على ما تتطلبه سرعة العمل الفنى . 
ويمكن استخدام المزج - بأسلوب إيجابى - عند جعل اللحظات القليلة التى 
تظهر فيها اللقطتان معاً على الشاشة تحمل معنى درامياً معيناً . 
أما الظهور والاختفاء التدريجى فلهما استخدام خاص ؛ فيعبر الاختفاء 
السابق عن الذى يليه . غير أن هناك اتجاهًا مخالقًا يعارض استخدام الاختفاء 


التدريجى على أساس أنه لا معنى وراء عرض شاشة فارغة على المشاهد . 





كن ال 0 تدا التدد يجس ٠٠"‏ ذا" لحنت لا تك امه يعظيينًا فاضلا 
ضروريا للتأمل والكلن تشع الفرصة للمشاهد لاستيعاب الذروة الدرامية 
السابقة فى حالة مراعاة الزمن السليم للانتقال الفنى . 
* تغيير الإضاءة من النهار إلى الليل - والعكس - للتعبير عن مرور 
فاطكق ز من 5ن أى تفكير. 
# اختلالاف المنظر كلد الذى يبدو وراءه . 
* تفريغ وامتلاء بعض مكملات المنظر مثل مائدة الطعام أو مطفأة 
لبمار اد 
# استخدام عقارب الساعة فى الحالات التى تكون فيها للدقائق أهميتها 
ظ كح 2582 عدا راد 
0 استخدام الحوار للتعبير عن الفاصل الواامنل / ويمكعن تحديده بعل دقة 
اللقاء فى التاسعة من صباح اليوم التالى فى محطة السكك الحديدية. 
وكل ما يلزم هو القطع المباشر إلى لقطة المحطة ومتابعة الأحداث. 
*# الخروج من الإطار والدخول فى الإطار مرة أخرى فى مكان آخر . 
* استخدام الأحداث المتواززية لمعالجة الزمن ؛ ويعنى ذلك وقوع حدثين 
فى نفس الوقت ف 7 كل ممختلفين »مما هد يساعد على خلق التوتر 
إدا كانت هناك ضرورة درامية لذلك / 
# استخدام زوايا مختلفة لتنصوير نفس الحدث . 
ويجب أن يتم التعبير عن مرور فاصل زمنى من خلال بناء درامى يكسب 
ذلك الفاصل الزمنى أهميته المقصودة , 


اللد 
ا سد : ا 1 9 


- 
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أما بالنسبة للإيقاع 2نط/21 أو الرتم » فإنه يرتبط بالمونتاج » ويعنى 
الإحساس بسرعة القطع بما ينعكس مباشرة على سرعة الأحداث ؛ فكلما زادت 
مرات القطع ضمن ١‏ لمشهد » زاد الإحساس بالسرعة التى تعبر عنها هذه المرات . 
ولتجنب الرتابة خلال المقطع » يتم تغيير مواقع آلة التصوير عدة مرات . 

من الصعب وضع قواعد عامة لعملية قطع اللقطات فى علاقات إيقاعية 
مناسبة » بإحداث تغييرات طفيفة فى أطوال اللقطات . 

حيث يعتمد تقصير أو إطالة أى لقطة على مضمونها ؛ لأنه يصعب تقدير 
أهمية التجميع الإيقاعى السليم إلا بعد مشاهدة جزء طويل من الحلقة الدرامية . 

والإيقاع أو السرعة هو الذى يجعل الزمن فى العمل الفنى مقنعاً . 

ويقرر الجو النفسى للعمل عادة » بالإضافة إلى مادة الموضوع القطع 
الأفضل للقطات الدرامية . 

ولا يمكن التأكيد على وجود قواعد ثابتة بخصوص الإيقاع فى العمل 
الفنى» فبعض المخرجين يقطع وفقا للإيقاع الموسيقى » فيمكن تقطيع مسيرة 
الجنود مثلاً مع ضربة إيقاع اللحن العسكرى ؛ وفى حالات أخرى يقطع 
المخرج قبل ذروة منحنى المضمون . 

فيعمد فى المقاطع شديدة الإثارة للتوقع » إلى عدم توفير الوقت اللازم 
للمشاهد لتفهم كل معانى اللقطة.. وقد يعمد آاخرون إلى القطع بعيدا خلف ذروة 
منحنى المضمون ؛ فتقطع مشاهد العنف عادة بطريقة شديدة التجزئة . 

وتعد اللياقة من مبادئ المونتاج التى يصعب التعميم بشأنها » إذ إنها أمر 
يعتمد عليه كثيرأً ضمن السياق الفنى . 

وكذلك اللياقة فى الإخراج الفنى » مثلها مثل اللياقة الشخصية » فترتبط 
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ل 
وإذا كان المضمون الفنى فى التليفزيون يتحدد من خلال الصور المتحركة. 

فإن المخرج هو الذى يقرر أغلب العناصر المرئية من اختيار اللقطات والزوايا 

والمؤثرات الضوئية والبصرية والتكوين وحركة آلة التصوير والمونتاج . 


التشويق هو التوتر الذى يشعر به المشاهد أثناء انتظاره وقوع حدث ما . 
ويعتبر التشويق نموذجا لأداة خلق التوقع » ويتميز عن الطريقتين الأخريين 
بالشحنة الشعورية الزائدة التى يخلقها بسبب تأخر وقوع الحدث المنتظر » وقد 
بنى بعض المخرجين الكبار - وأشهرهم ألفريد هيتشكوك - سمعتهم الطيبة على 
هذا ا 


وينقسم نموذج التشويق إلى ثلاث مراحل : 





وحيث إن تأخر وقوع الحدث هو الذى يخلق التوتر فعليا » يعرف التشويق 
أحياناً بأنه "ما لا يحدث" وقد تم عمل أفلام كاملة انطلاقا من هذا التعريف ». 
ففى فيلم "الفك المفترس" مثلا لا تكاد سمكة القرش تظهر على الشاشة رغم أن 
العمل بأكمله يدور حولها . كذلك فى فيلم "لقاءات قريبة" لا تظهر الكائنات 
الفضائية إلا مع النهاية . ' 


ولتعزيز عنصر التشويق فى العمل يمكن استخدام وسيلة أو أكثر مما يلى : 





من الوسائل المناسبة لخلق التشويق بإخفاء بعض المعلومات عن بطل الفيلم 
وكشفها للمشاهد فى نفس الوقت ؛ فمثلاً فى فيلم "سابوتاج" يعرف المشاهد أن 
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البطل يحمل قنبلة ويتجول بها بينما هو نفسه لا يعرف . 





خرتفم دراجة التشويق إذا كان. البظل معرض] افقذ1581501فا تاف أحياته مثلذء 
أو ربما حياته ذاتها إذا لم تسر الأمور كما ينبغى . 


إذا أمكن إضافة خط درامى ثان يحمل تشويقا موازيا للخط الرئيسى » فمثلا 
إذا تخيلنا شخصيتين على وشك الاشتباك فى مبارزة بالأسلحة النارية » لا شك 
أن هذا يحمل قدراً كبيرآ من التشويق» لكن هذا القدر سيتضاعف اذا أضفنا 
شخصية امرأة تعبر المكان بالصدفة وتدفع أمامها عربة بها طفلء ثم تعلق 
إحدى عجلات العربة» فتجد المرأة صعوبة فى إبعادها عن مسرح المعركة 
المتوقعة. 





يمكن أن يتخذ عنصر الزمن أشكالا عديدة ربما يتم التعبير عنها بوجود 
ميعاد نهائى لإنجاز عمل ماء أو التركيز بصريا على ساعة مثلا أو جدول 


م 


0 





إذا تم وضع ذروة كاذبة للمشهد قبل الذروة الحقيقية » سيضاعف هذا من 
متعة المشاهد عند وقوع الحدث , فإذا تخيلنا امرأة وحيدة فى منزل تتوقع لصا . 
وتنتظره ممسكة بسكين » ثم تسمع جلبة (ضوضاء) فى الدور الأسفل فتنزل 
بحذر لكنها تكتشف أن قطتها هى السبب فى هذه الضوضاء ٠‏ وبعد قليل ينجح 
اللص فى مفاجأتها داخل حجرتها » بالتأكيد سيكون هذا أكثر إثارة من دخول 
اللص فى المرة الأولى . 





تحتوى كل الخبرات الجمالية على ما يسمى بالتوقع » وتحقيق التوقع . 














وتعتبر هذه الآلية فى التلقى ضرورية للبناء الدرامى أيضا . 

فيجب أن تتداعى الأحداتث الدرامية فى العمل الفنى بمنطق السبب 
والنتيجة» الذى يخلق لدى المشاهد توقعاً لما يمكن أن يحدث » ويهيئه لتلقى ما 
سوف يقع فعليا » سواء أكان مطابقا أم مخالفا لتوقعاته » والتركيبة الدرامية 
المثالية هى التى تجعل من التوقع عنصرآ مثيرا بقدر إثارة الحدث ذاته . 
المشاهد بالمشاركة فى الأحداث . 


هناك ثلاث طرق لخلقالتوقع المطلوبيقاى المشاهد* 





". المفاجأة 1156م:1ن9 . 





ويمكننا اعتبار هذه الأدوات البنائية فعالة » لأنها تؤثر فى مشاعر المشاهد 
مباشرة » وتستغل معظم الأفلام الناجحة الطرق الثلاثة معا بدرجات مختلفة 
حسب احتياج الدراما وطبيعتها . 











هع ا تساتسد 01 
ا ا ا ما 25 م 51 ص 51 5د 00 








خص الوحدة الثانيه 
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س 5- اشرح مدى أهمية توافق درجة الصورة فى المونتاج التليفزيوني. 
تارجح د عو نيزن ديد اع يريت زنع عقيل تند نري 0ت لج نوين جياه ةزه 
س2- عرف ما يأتى : 

- علاقة المونتاج بالإيقاع . 

- المحافظة على الإيقاع . 

- التشويق . 

- عنصر الزمن . 


- الذروة الكاذية . 








د حم #الاس ‏ عستد ا اس س2 يبي ل ل الا ل ل ل رت ات ال 





3-3-3 48ل ص سس م سس سس سس سه سس سه سس ا ااا ا ١‏ ا ا 1:1 - 


الإخر 


٠ 


اج الإذاعى والتليفز 


يونى 


2 كد ؟ 
ل 2 ِ_-- و 

ل - 9 2-7 . “ني ل لسم د داان" 8# 4 | ب# 
0 5 - 5 . 1 95 
2 0 - 9 كك ”5 . لا اليا 2 سسسووة هه 
0 8 ا 


1 


2 اا ا ج2222 2 22222 لرت5ت:ئهتهتهي سلسجيالططتططتشطتئآط- لي ةب ل ل ليلا 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 19 





الأهداف التعليمية: 


الوحدة. يجب أن يكون الدارس قادراً على أن ٠‏ 
يذكر خطوات عملية الإنتاج الإذاعي. 
يوضح المقصود بإعداد فكرة البرنامج الإذاعي. 


يعدد أنواع البرامج الإذاعية حسب كل تفسيم من ١‏ لتقسيم أت الثلانة 
للمواد الإذاعية فى الراديو . 


يسمى أعضاء فريق العمل فى البرنامج الإذاعي. 


يذكر وظيفة كل عضو من أعضاء فريق العمل فى البرنامج الإذاعى . 
يحدد العناصر الثلاث المكونة للبرنامج الإذاعى . 

يذرق ين اتككدايناك المويسيقى المكفة فى الدرافع اللذاهية.. 

برضم ١‏ نوات النددد: لنيز نلك الخبر د ناكل النوامج الاذاغية 
يعرف الظهور والتلاشى للصوت. 


يشرح كتابة النص الإذاعى . 





















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































0 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


1 خطوات الوإنذاح الإداعى : 
تحديد احتياجات الجمهور . 
إعداد فكرة البرنامج. 
تحديد هدف البرنامج. 
تحديد الجمهور المستهدف. 
تحديد القالب الإذاعي. 


تقدير أولى لميزانية البرنامج. 


اختيار فريق العمل. 
البروفات والتنفيد. 
سم ارام 
0١‏ العناصر المكونة للبرنامج الإذاعي: 
- الكلمة . 
- الموسيقى . 
ع افرتراك الصو . 





االار| 
2 
3 





الإخناج الإذاغى ب المرغ ب الإهنواد. الإذا عي ب تداخل الاظتوات ب 
المؤثرات الصوتية - القطع - الظهور والتلاشيى . 
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ظ 





الإنتاج الإذاعئ د تبسباطة - هو الخطو باتع لك 113 إل تحريل 
فكرة جيدة إلى مادة مسجلة تكوّن فى مجموعها برنامجا إذاعيا متكاملا . 

وتختلف خطوات إكتاج إالبر امج ف 21 !| خذلاف طبيعة البزنامج 
واختادى نوعية الكطيوارة المتلتيدت ر لكف 110 زات مكف سكن الاثفاق 
عليها لتكون منطلقا لتنفيذ جميع البرامج فى الراديو. ولكننا يمكن أن نجد 
مجموعة من المراحل التى ينبغى أن تمر عملية الإنتاج الإذاعى بها جميعا أو 
بعدد كبير منها. 





- تحديد احتياجات الجمهور. 
- إعداد فكرة البرنامج. 

- تحديد هدف البرنامج. 

- تحديد الجمهور المستهدف. 
- تحديد القالب الإذاعي. 


- تقدير أولى بميزانية البرنامج. 
- اختيار فريق العمل. 

- اجتماع النص. 

- البروفات والتنفيد. 


- تقييم البرنامج . 






ل سس سس سس سس اليج م - 
1 :::1111141:718::15نةة. :11751319119011517795 ...15 22-179١ 15 1299212: ١‏ 1 ا ا 9462000 1 


جه سب ,| ك0 58 كه كسكس سدسه كر 
م موه 2 يتا - ل ا 3 م .25 5 195 


د ص له سد وده 


































































































0 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


وسوف نستعرض فيما يلى كل خطوة من هذه الخطوات ونعرض للجوانب 
الفنية والإبداعية فى كل منها. 





المستمع هو الهدف الأصلى والنهائى لكل برامج الإذاعة » وتلبية رغباته 
واحتياجاته هو ما تتسايق إلى تحقيفه المحكة كل 1 !ولك تجح الإذاعة 
فى أداء عملها يجب أن تتعرف على تلك الرغبات والاحتياجات بشكل علمى 
دقيق فى ضوء مهمتها وأهدافها . وإذا أردنا أن نقوم بحصر شامل لكل المواد 
والبرامج التى تقدمها أى من وسائل الإعلام المقروءة أو المسموعة أو المرئية 
فإننا نجد أن كل هذه المواد والبرامج لا تخرج عن تصنيفها فى واحدة من الفئات 
الثلاث التالية ٠‏ 

-١‏ ماذا يريد الجمهور ؟ 

فكل وسائل الإعلام تسعى إلى أن تقدم لجمهورها كل ما يريده ويرغب فيه. 
ويأتى ذلك فى إطار واقع وطبيعة تلك الوسائل فى المجتمع كأدوات لإسعاد 
الناس وتحقيق رغباتهم. وتتعرف وسائل الإعلام على رغبات الجمهور من 
خلال البحوث والدراسات ومسوح الرأى التى تقوم بإجرائها من وقت لآخر. 
وفى ضوء ما تسفر عنه تلك البحوث تضع الإذاعة خريطة برامجهاء» وتعدل من 
سياستها وخططها بما يتماشى مع رغبات الجمهور حتى تجد لنفسها مكانا فى 
المنافسة مع غيريفا من ٠١١‏ لض المظلاف) 10 سارها من وسائل الأعلام 
الأخرى التى تسعى لاستقطاب نفس الجمهور وتلبية أذواقه ورغباته. 

"- ماذا يحتاج الجمهور؟ ٠‏ 

ليس كل ما يريده الإنسان يحتاجه؛ كما أن احتياجات الناس لا تكون 
بالضرورة فى أولويات اختياراتهم. ومن منطلق الدور التثقيفى والإرشادى 
والتعليمى لوسائل الإعلام يجب عليها ألا تغفل هذا الجانب الهام وهى تخطط 
برامجهاء وتختار الموضوعات والقضايا التى تقدمها .. صحيح أن تلبية أذواق 








هع ل تسحسه ‏ سنسه سر 01 
كس .م د : ب يي اال لل لمتكا 0 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى م٠١‏ 


الجمهور ورغباته أمر ضرورى لكى تنجح أى وسيلة إعلام؛ ولكن ذلك يجب ألا 
يتعارض مع الاحتياجات الحقيقية لهذا الجمهور حتى ولو لم تكن من بين اختياراته. 

والإذاعة بما تضطلع به من دور تثقيفى وتعليمى وإرشادى - وخاصة فى 
المجتمعات النامية - يجب ألا تغفل تقديم ما يحتاجه جمهورها وما يساعده على 
التنمية والبناء (وهو جزء أساسى من عملها ووظيفتها) فالبحوث والدراسات 
التى تجرى على جمهور الراديو والتليفزيون فى مصر - مثلا - تظهر أن فى 
مقدمة اختيارات هذا الجمهور الأغانى والمسلسلات والأفلام وبرامج المنوعات 
مما يدفع الإذاعة والتليفزيون إلى الإكثار من جرعة هذه البرامج تحت دعوى 
(الجمهور عايز كده).. ولكن هذه الوسائل عليها ألا تغفل تقديم جرعة مناسبة 
من البرامج التعليمية والدينية والثقافية حتى وإن لم تكن ضمن اختيارات 
الجمهور وفق البحوث والدراسات. فهل يعقل أن مجتمعا تزيد فيه نسبة الأمية 
عن 55“ لا نجد فى قنواته الإذاعية والتليفزيونية سوى برامج محدودة تعد 
على أصابع اليد الواحدة لمواجهة قضية الأمية . 

"- ماذا تريد وسائل الإعلام أن تقوله للجمهور ؟ 

تسعى كل وسائل الإعلام - فى مختلف المجتمعات - إلى تحقيق أهداف 
تعلو فوق أهدافها الظاهرة وهى خدمة الجمهور وتلبية رغباته وتحقيق 
احتياجاته. وهى أهداف وإن كانت خافية إلا أنها مشروعة » فلا يعقل أن تنفق 
محطات الإذاعة وقنوات التليفزيون ملايين الجنيهات من أجل أن تسعد الجمهور 
وتثقفه » بل إن كل وسيلة إعلامية لها هدف توجيهى يتفق مع أهداف الجهة التى 
تملكها أو تمولها سواء أكانت حكومة أم حزبا سياسيا أم مؤسسة دينية أم شركة 
تجارية . كل هذه الجهات المالكة أو الممولة لوسائل الإعلام تسعى إلى تحقيق 
أهداف محددة تؤثر - بشكل فعال - فى تخطيط برامجها واختيار الموضوعات 
والقضايا التى تعالجها ؛ بل (الككانا الأساليب التّى:تتم بها هذه المعالجة. 


وحتى تستطيع الإذاعة أن تحقق نجاحا فى عملها وقدرتها على المنافسة 
يجب عليها أن تقيم قدرآ من التوازن بين تلك المستويات الثلائة بحيث لا يطغى 








١٠١‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


أحدها على الآخرء وهو أمر يتطلب قدرآ كبيراً من الخبرة والشفافية والإحساس 
الفنى من جانب القائمين بالإشراف على التخطيط البرامجى للإذاعة. 

وإذا نظرنا إلى الموضوعات أو القضايا التى يمكن أن تعالجها الإذاعة 
نجد أن بعضها يحظى باهتمام واسع من جانب قطاعات كبيرة من الجمهور 
بحيث يمكن للبرنامج أن يلنجح إذا تمرطة ,1ف 0 رلك مييةالإذاعة 
لا ينبغى أن تتوقف عند هذا الحد رغم أهميته.. بل إن عليها أن تعمل على إثارة 
اهتمام الناس بقضايا وموضوعات جديدة تمس مصالحهم الحيوية ومصالح 
مجتمعاتهم » وتقاس قدرة الإذاعة على النجاح والتفوق بمدى قدرتها على خلق 
اهتمامات جديدة للجمهورء قضايا وموضوعات جديدة فى بؤرة اهتمامه. 

وهو ما أشارت إليه النظريات الحديثة فى الإعلام والتى تحدثت عن الدور 
المتبادل بين وسائل الإعلام والجمهور فى وضع "أجندة الأولويات" لكل منهما. 

فوسائل الإعلام مناط بها أن تقوح [١١‏ اللفكن إل 1 2 انصايا المجتمع 
نيانة عن الجمهور فى يعضن الأحبان . 

قد يتصور البعض أن هذا الأمر يتطلب من الإذاعة أن تبحث عن 
موضوعات وقضايا معقدة لتكون جزءا من برامجهاء وهذا غير صحيح إطلاقا. 
بل إن المطلوب من الإذاعة - وخاصة فى المجتمعات النامية - أن تثرى وجدان 
الأفراد بالقيم الروحية والتقاليد الأصيلة التى لا تعوق التنمية.. ومناط بها أيضا 
الاهتمام بمحو.أمنية الجى ١ ٠‏ »جانيم ( للإزكة رايلية: إلى جانب العمل على 
بناء المواطن المستنير القادر على المشاركة فى جهود التنمية» كما أن الإذاعة 
مطالبة بتحقيق جو ديمقراطى تزدهر فيه طاقات الفكر والإبداع. 

وهكذا يمكن للراديو والتليفزيون أن يقوما بدور هام فى توجيه اهتمام الناس 
بقضايا وموضوعات معينة » ترى هاتان الوسيلتان أهميتها بالنسبة لتنمية 
المجتمع., ويمكن 6 3 ١‏ يك لوسيائل الإعلام - إذا أحسنت استغلال 
إمكانياتها- أن تحدد للناس ما يفكرون فيه » وإلى درجة كبيرة كيف يفكرون؟ 
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بجمهورها وخصائصه.؛ ومعرفتها بحقيقة أهدافها وما تسعى إلى تحقيقه ؛ فهل 
تقوم الشبكات الإذاعية فى مصر - على كثرتها - بمراعاة ذلك وتنفيذه . 





الموضوع الواحد يمكن معالجته - إعلاميا - بأكثر من تصور وأكثر من 
زاوية» وليس هناك وصفة جاهزة لاختيار كيفية معالجة قضية ما؛ ويخطئ 
بعض الإذاعيين حين يختارون "فكرة" واسعة جدا تتضمن العديد من الأبعاد 
والزوايا لمعالجتها فى برنامج واحد » متصورين أنه يمكن معالجة قضية ما من 
متتتلف ,جوااتكه ارو أبغادهنا فى برتامج واحدف ١‏ لتر دقائق مخف . والواقع أن 
العكدن هر الستحة فتجا الد نامع الإذاف !لاد بتراككراه عل فكرة واحدة 
ف ا امار عليه ومعالجتها بقل ٠١‏ ل ومن 0010ل ترك لخلقات 
أخرى أو برامج أخرى مهمة معالجة بقية جوانب الموضوع. 

وكثيراً ما نستمع فى الراديو إلى برامج تعالج موضوعات ضخمة وغير 
محددة بصورة استعراضية؛ ثم نخرج من البرنامج دون فائدة محددة لأن مقدم 
البرنامج لم يستطع أن يلم بجوانب الموضوع المشتتة. 

فموضوع "المخدرات" مثلا يمكن معالجته فى برنامج إذاعى من جوانب 
كثيرة ومتعددة : اجتماعية - دينية - قانونية - نفسية - سياسية وغيرهاء ولكن 
فى هذه الحالة سوف تكون المعالجة مسطحة ولا تحقق الغرض منهاء ولكن 
الأفضل أن يركز معد البرنامج على نقطة أو زاوية واحدة من زوايا هذا 
الموضوع المتشابك ,17 7 19 لة وافية رامْتعققة يمكن أن تحقق الهدف 

ولعل معظم العيوب التى نلمسها فى برامج الراديو والتليفزيون تكون نابعة 
من "الإعداد" لفكرة البرنامج» وذلك بالنظر إلى غياب المفهوم العلمى للإعداد 
الإذاعى» واختزال هذا المفهوم - فى كثير من الأحيان - لقيام المعد بتحديد 
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ضيوف البرنامج» وتحديد مواعيد التسجيل معهم دون اهتمام يذكر بتحديد 
"الفكرة" الرئيسية للبرنامج وأسلوب معالجتها . 










ينبغى أن تكون فكرة البرنامج 
أن يكون الهدف من وراء 


طق افق اللطلة يناد 

واضحة ومحددة - مهما كانت 

عرضها واضحا ومحددا أيضا . 
لماذا نعرض هذه الفكرة؟ 
بل إن الموضوعين مرتبطان بدرج#وثيقة ولا ندرى أيهما يجب أن يسبق 

الآخرء تحديد الفكرة أم تحديد رول " لتحديد هدف البرنامج 

من ثللاث نقاط : 

* ما الذى نريد أن نقدمه للجمهور من معلومات ؟ 


3 ما الذى سوف يستفيد منه الجمهور بعد الاستماع ؟ 


* ماالذى نريد أن نقنع الجمهور به ونجعله يفكر فيه أثناء الاستماع ؟ 

إن الإجابة عن هذه الأسئلة الثلاثئة هى - بالضبط - ما نريده بتحديد هدف 
البرنامج. 

إن كل برنامج تقدمه الإذاعة ولا يجيب عن هذه الأسئلة هو جهد ضائع. 
فوقت الإذاعة ثمين ومكلفء ولا ينبغى أن يضيع هدرا » بل إن الإذاعة محاسبة 
على كل ثانية من إرسالها. 

فى بعض البرامج يكون الهدف هو إثارة اهتمام الناس» أى توجيه نظرهم 
إلى أن ثمة. مشكلة ماء , د 50( الهدف هو معالخة تلك المشكلة أو مناقشة 
أسبابهاء وهو هدف هام جدا » فبعض القضايا لا تكون محل اهتمام كثير من 
الناس» ويتطلب ذلك جهدا كبيرا من وسائل الإعلام للفت الأنظار إليهاء كقضايا 
تلوث البيئة - الأمراض المعدية - الصحة الإنجابية ... وغيرها. 
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وينبغى أن يخضع كل برنامج إذاعى إلى تلك المحكات عند الحكم عليه 
وتقييمه : ماذا قدم البرنامج من معلومات فى ضوء أهدافه؟ وما الذى استفاد به 
المستمعون من هذا البرنامج؟ 

وعلى قدر الاتفاق بين هدف البرنامج» وحصيلة فائدة المستمعين منه يكون 
قدر نجاحه. 





جمهور الراديو شأن جماهير بقية وسائل الإعلام شديد التنوع والاختلاف. 
ولا يمكن التعرف عليه بسهولة» فهو متنوع الثقافة والمستويات الفككارية 
والطبقات الاجتماعية والاقتصادية والعمرية» مما يجعل من الصعوبة - عمليا - 
مخاطبته بأسلوب واحد أو بلغة واحدة. وكما أن لكل موضوع أو قضية معالجة 
تتطلب الانطلاق من فكرة محددة»؛ فإن لكل قطاع من الجمهور أسلوبا فى 
مخاطبته والتأثير فيه وإقناعه بفكرة ما؛ فمخاطبة الأطفال - مثلاا - تختلف عن 
مخاطبة البكتباب» كما تختلف أساليبا “الل ]| لك ف لك :امالجمهور 
الأميين عن أساليب عرض نفس الفكرة على جمهور من المثقفين. ويمكن 
للراديو أن يعرض لنفس الفكرة» ليغطى نفس الموضوع ولكن بطرق وأساليب 
متباينة تختلف باختلاف الجمهور المستهدف وتنوع خصائصه. 

ويتطلب هذا الأمر من القائمين على العمل الإذاعى التعرف الدقيق على 
خصائص المستمعين الذين يستهدفون الوصول إليهم. وقد يظن البعض أن الوصول 
إلى الجمهور المستهدف يتطلب من الإذاعيين التبسط فى لغة المخاطبة والأساليب 
المستخدمة فل عر 001 ٠٠ ٠‏ مر ساسك يليا » فالبساطة أولئ قواعد 
نجاح العمل الإذاعي» ولكن ما المقصود بالبساطة فى العمل الإذاعي؟ 

هل المقصود بها تدنى الأسلوب واللغة والهبوط به إلى مستوى العوام من 
الناس بدعوى تحقيق الانتشار ؟ 


هل المقصود بها تقديم أعمال إذاعية أو تليفزيونية تعكس جزءا من الواقع 
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المعاش دون تهذيب أو تحسين بدعوى "الواقعية" ؟ 

هذا بالطبع ليس المقصود بالبساطة» بل إن أحد أهم واجبات الإذاعة هو 
النهوض بالمستوى الثقافى والفكرى للمستمعين أيا كانت مستوياتهم التعليمية 
والثقافية. والارتقاء بذوق الجمهور أحد أهم وظائف وسائل الإعلام فى مختلف 
المجتمعات. 

أما الإسراف فى التبسيط - الذى قد يصل إلى حد الإسفاف والتسطيح -فهو 
أمر مختلف تماما - ولا يتناسب مع إيقاع العصرء وواقع الجماهير فى ظل 
تطور ثورة الاتصالات والمعلومات. ومما يؤسف له أننا حين نتابع بعض 
برامج الأطفال فى بعض محطات الراديو والتليفزيون نشعر وكأن المذيع أو 
مقدم البرامج يخاطب جمهورا من المتخلفين عقليا » الذين لا يفقهون شيئا » مما 
يجعل الكثيرين من أطفالنا ينصرفون عن هذه البرامج لمتابعة برامج أخرى 
تستهدف الكبار فى الأصلء فطفل اليوم ليس ساذجا كما يتصور مقدمو برامج 
الأطفال» بل إن مصادر المعرفة والمعلومات متاحة لديه بصورة ربما توازى 
أحيانا ما يتاخ لدى معدئ ومقدمى تلك !!!10 
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ثم إن ما كان يلائم أطفال الأمس من قصص وحكايات وما كان يناسبهم من 
معلومات لم يعد ملائما أو مناسبا لطفل اليوم » فرغم جودة فكرة برنامج "أبلة 
فضيلة" الذى تقدمه شبكة البرنامج العام - مثلا - إلا أن الكثير من القصص 
التى تقدم من خلاله لا ترقى لأن نخاطب بها أطفال هذا العصرء بل إن بعض 
المفردات التى تستخدم فى قصص هذا البرنامج (عنوة وحدوته) لم يعد لها 
وجود فى قاموس! لدبا ١‏ 13 لاك هذا !لحيل وربما لوالديهم أيضا . 

فما المفهوم أو الدلالة لكلمات مثل "الخباز - القفطان - السقا - الزمبيل - 
الطحان" وغيرها لدى الأطفال فى سن ما قبل المدرسة؛ وهو الجمهور الذى 
تستهدفه الإذاعة من خلال هذا البرنامج الذى يقدم صباحا . 





بالتطورات العلمية وتشجع لديه القدرة على الفكر والإبداع. نجه كنيز | من 
برامج الأطفال فى إذاعاتنا تدور حول الفواكه والخضروات التى تتكلم مع 
بعحها التكذن أو :تتحدث عن أمنا العولة؛ و الساركدي الرقرياء ويعظضل 
الخرافات والقصص البالية . 

ونخلص من هذا إلى أن التعرف الدقيق على الجمهور الذى نستهدف 
الوصول إليه من برامجنا يتيح لنا فرصة وضع الفكرة المناسبة له بالصياغة 
والأسلوب الذى يلائم هذا الجمهورء ويمكننا أن نعرض الفكرة الواحدة بأكثر من 
أسلوب وأكثر من لغة. 
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د البرامج الإذاعية 1 وفقا لوظائفها واهدافها - العديد من الاشكال والقوالب [ 5 . 
المختلفة» وبعد الاتفاق على فكرة البرنامج وتحديد الجمهور المستهدف يتجه التفكير ظ ظ 
- مباشرة - إلى القالب الملائم لعرض هذه الفكرة على هذا الجمهور. 





والفكرة الواحدة يمكن عرضها - لنفس الجمهور - من خلال أكثر من 
قالب. ومهم جدا فى تحديدٍ الشكل | تاكن | إنز اع الإمكانيات الفنية ْ 
والبشرية المتاحة لتنفيذه. 





أشكال وقوالب» فيخلطون بين تقسيمات المحتوى وتقسيمات الشكل مما ينعكس 
على فهم طلاب الدراسات الإعلامية للأشكال والقوالب الإذاعية. 
نقسم المواد الإذاعية فى الراديو إلى ثلاثة تقسيمات: 

7 تفسيم حسب المحتوى. 

4 تقسيم حسب الشكل أو القالب. 
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*# تقسيم حسب الجمهور المستهدف. 
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-١‏ أنواع البرامج الإذاعية حسب المحتوى المقدم: 

يقصد بالمحتوى المادة الإذاعية والأفكار والمعلومات التى يقدمها البرنامج. 
ومن هذا المنطلق يمكن تقسيم البرامج إلى الأنواع التالية : 

- البرامج الإخبارية. - البرامج الدينية. 

- البرامج الثقافية. - البرامج الرياضية. 

- البرامج العلمية. - برامج المنوعات. 

- البرامج السياسية. - البرامج الفكاهية. 

- البرامج الاقتصادية. 

"- أنواع البرامج الإذاعية حسب الشكل أو القالب: 

وتقسم البرامج الإذاعية إلى عدة أشكال وقوالب : 

- الحديث المباشر. - المقابلة الإذاعية. 

- موجز الأنباء. - التحليل الإخباري. 

- النشرة الإخبارية. - التعليق الإذاعي. 

- الريبورتاج (التحقيق الإذاعى). - البرنامج الوثائقي. 

- الفيتشر. - المجلة الإذاعية. 

- برامج الندوات. - برامج المناظرة. 

- الأغنية. - المقطوعة الموسيقية. 

- اللقاء التليفوني. - الإعلان الإذاعي. 

- النقل الخارجي. 

- الأعمال الإذاعية (التمثيلية - المسلسل - السهرة - السباعية). 


- برامج المسابقات أو البرامج الجماهيرية. 








اللكداك داعي و لمشي سه ا ا 1 ع لات م اا 

ا لف 20 را ب للعبن الخ ل سر نج السسرعات" شلكاذ 
إذاعيا منفصلا » رغم أننا قمنا بتصنيفه فى السابق حسب المحتوى باعتبار أن 
هذا البرنامج يعرض لموضوعات متنوعة لا يجمعها محتوى أو موضوع واحد. 
وهو يختلفنا عن برامج "المنوعات" من حيث.هى أحد أفك اي اقفر الب الإذاغة 
كما اتفق عليه الممارسون. 

*- أنواع البرامج الإذاعية حسب الجمهور المستهدف: 

والتقفسيم هنا ينصرف إلى نوعية الجمهور الذى نستهدف الوصول إليه 
كيدا عن المحتورى الذى يقكللة بالبر نامج أؤا اك الى يعرضن من _خلالة هذا 
المحتوى. 

وتطلق بعض الإذاعات على هذا التقسيم "البرامج الفئوية ولكنها تسمية 
غير موفقة وغير دقيقة. 

ويمكن تقسيم البرامج الإذاعية حسب الجمهور المستهدف إلي: 

- برامج الأطفال. - برامج العمال. 

ا اك - اميق لبان كين 

م #امرأة. را اله اكات اللسن: 

- برامج العسكريين. - برامج ذوى الاحتياجات الخاصة. 

البرامج لل ' 

ومن هت فمين (٠٠١ ٠٠٠‏ أطفا|" فيلذا ليان شكلا إذاعياء بل هو 
توصيف للجمهور الذى يستهدفه البرنامج.. فقد يكون برنامج الأطفال حديثا 
مباشرا مثل برنامج "عمو حسن" فى إذاعة الشرق الأوسط. 

وقد يكون مجلة إذاعية مثل برنامج "صندوق الدنيا" فى شبكة البرنامج 
العام» وقد يكون برنامج الأطفال دراما إذاعية... وهكذا. 
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1 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
وتعد مرحلة اختيار القالب المناسب مرحلة هامة من مراحل إنتاج البرامج 
فى الراديوء ويتحكم فيها عدة عوامل: 
فكرة البرنامج - حجم المادة المتاحة - الوقت ١‏ لمخصص للبرنامج - 





١ ٠/١4 5 9 ]|/‏ لم | 6 © 4 ٠ 4 4| ١,‏ 
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لا يمكن تنفيذ أو إنتاج برنامج إذاعى دون أن يضع القائمون عليه تصورا 


للتكاليف المحتملة لجمع مادته وتسجيلها والوصول إلى مصادر المعلومات التى 
يتطلبها. وطبيعى ألا تكون هذه التكاليف محددة بدقة فى المراحل الأولى؛ ولكن 
تحديدها يكون بصورة مبدئية» وينبغى أن تكون الميزانية المطلوبة للبرنامج 
واقعية تأخذ فى الاعتبار إمكانيات الإذاعة وطبيعة البرنامج المقدم وأهدافه. 





4 84 


بعد الاتفاق على الفكرة والشكل الذى تنفذ من خلاله» نبدأ فى اختيار فريق 
العمل المناسب لتنفيذ هذا البرنامج. وفى الراديو يختلف الأمر عنه فى 
التليفزيونء إذ إن فريق العمل فى برامج الراديو أقل بكثير من مثيله فى 
التليفزيون» ويحدد ذلك طبيعة البرنامج والشكل المقترح لتنفيذه. ولعل أهم 
أعضاء فريق العمل فى برامج الراديو هم : 

-١‏ المعد: 

وهو الشخص المناط به اختيار فكرة البرنامج واقتراحها على المسئولين 
فى الإذاعة» فهو منبع الفكرة وهو الذى يضع التصور المناسب لها. وإعداد 
البرنامج فى الراديو يتطلب خبرة إذاعية طويلة» وحصيلة كبيرة من المعلومات 
حول الموضوع المقترح. وفى كثير من الأحيان يكون "المعد" هو مقدم البرنامج 
نفسه» وربما يكون ذلك فى صالح البرنامج» لأن المعد هو أكثر الناس دراية 
وإيمانا بالموضوع الذى اختاره. ومن ثم يكون أكثرهم قدرة على الإقناع به 
والتعبير عنه. لكن هناك بعض الموضوعات ربما لا يستطيع العاملون فى 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ل 


الإذاعة إعداد برامج حولهاء بل تحتاج إلى متخصصين كالبرامج الصحية أو 
العلمية أو الرياضية التى يفضل أن يقوم بإعدادها متخصصون فى المجال» ثم 
يعيد صياغتها إذاعيون متمرسون بحيث تعد بطريقة إذاعية مناسبة تبسط فيها 
المادة العلمية» وتصاغ بطريقة تناسب أساليب التقديم فى الراديو. 


و"الإعداد الناجح" يعنى قيام المعد بدراسة مستفيضة لموضوع البرنامج» 
وجمع كل المعلومات التى تتعلق به» وتحديد الشخصيات التى يمكن استضافتها 
للحديث عنه» وتعد مرحلة "البحث الأولي" عن موضوع البرنامج هى الخطوة 
الرئيسية لنجاح البرنامج الإذاعيء إلا إنه مما يؤسف له أن وظيفة "الإعداد" 
سواء فى الراديو أو التليفزيون لم تأخذ بعد حقها الطبيعيء فالغالب فى إذاعاتنا 
أن. يقمسن دوار ‏ "المعد" على مكرك ا لاتصا!! 1 ا ف وانتكتايد موناعيد التسجيل 
معهم» بل إنه فى كثير من الأحيان يتقدم "المعد" بفكرة برنامج وتتم الموافقة 
عليهاء ثم يبدأ المعد بعد ذلك بالاتصال بضيوف البرنامج ويطلب منهم كيفية 
تنفيذ هذه الفكرة . 

"- مقدم البرنامج: 

وهو الشخص الذى يقوم بتقديم البرنامج» وقد يكون هو معد البرنامج نفسه. 
أو قد تقتصر منهمته علئ التقديم فقاطر. و0 ف 2 اإيكدا راس يحب أن يشترك مقدم 
البرنامج مع المعد فى كل مراحل إعداد وتنفيذ الفكرة حتى يكون على علم 
بدقائق وتفاصيل الفكرة مما ينعكس إيجابا على طريقة التعبير عنها. 

ويتطلب العمل فى مجال تقديم البرامج الإذاعية توفر العديد من الصفات 
والخصائص |االشكب. 0١‏ 037 اع الطلن ا القدرة على التعبير - سرعة 
الاستجابة للتعليمات - سرعة البديهة - القدرة على تغيير نمط الأداء - إلى جانب 
الإلمام بطبيعة العمل فى الراديو وخصائص الميكروفون وإجادة التعامل معه. 


"- كاتب الحوار: 
ويقابل كاتب السيناريو فى السينما والتليفزيون» وهو عنصر هام من 
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ل ا ل هنال ل الفكرة إلى 
حوار تمثيلى مكتوبء أى تقسيم الفكرة إلى مسامع صوتية ممثلة تعبر عن 
الفك - 51 1507 التخضيات التى يجب ها سانانا 
رئيسيا فى نجاح الأعمال الإذاعية إذا ما كان مستوعبا للنص ومدركا لطبيعة 
أهذافة» وقادرا على التغامل مع إمكانيات الر افك 


4 - مهندس الصوت: 
الصوتية والموسيقى فى صلب البرنامج. 

ويعد فهم مهندس الصوت وإدراكه لطبيعة وهدف البرنامج عاملا أساسيا 
من عوامل نجاح عمله؛ فهو جزء من فريق العمل. وليس صحيحا أن عمله 
يقتصر على الجانب الهندسى فحسب؛ ذلك أن فشل مهندس الصوت فى عمله 
ينعكس سلبا على نجاح البرنامج. 

وقد ازدادت أهمية مهندس الصوت ومشاركته فى تحقيق النجاح للبرامج 
الإذاعية مع انتشار هذه النوعية من برامج الراديو التى تعتمد على تقديم فترات 
مفتوحة على الهواء مباشرة مع الجمهور. وهنا تظهر أهمية وحيوية دور مهندس 
الصوت الذى بدونه لا يمكن لهذه النوعية من البرامج أن تحقق نجاحا يذكر. 

المخرج: 

وهو قائد العمل ورئيس الفريقء إلا أن برامج الراديو لا تحتاج جميعها 
لوجود مخرج : كما هو الحال فى برامج التليفزيون مثلا . وربما يقتصر تواجد 
المخرج فى برامج الراديو على برامج المنوعات والدراما فى الأساس. وهناك 
بعض البرامج تعتمد فى شق منها على جزء درامى رغم كونها برامج وثائقية 
وضع من أجلها.. ولعل من أبرز الأمثلة على هذه النوعية من البرامج فى الإذاعة 
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المصرية برنامج "ألف ليلة وليلة" لمخرجه محمد محمود شعبان - بابا شارو. كما 
تعتز الإذاعة المصرية بمجموعة زاخرة من برامج الصور الإذاعية. ومن 
العالم"» وبرنامج "شمس الإسلام تشرق فى البلاد" وبرنامج "قال الفيلسوف". 
وهى برامج توفرت لها كوادر إعلامية متميزة جعلت منها شاهدا للبرامج 
الإذاعية القيمة - فكرة وعرضا وتنفيذا » وقد اعتمدت على مخرجين أكفاء. 
وسوف نعرض فى موقع آخر من الكتاب للدور الحيوى الذى يقوم به 
المخرج الإذاعى والمهام المناط به تحقيقها فى العمل الإذاعى . 





ربما تكون هذه المرحلة من مراحل إنتاج البرامج فى الراديو خاصة 
بالدراما الإذاعية أو البرامج التى تعتمد فى جزء منها على الدراما؛ فعندما 
ينتهى الكاتب من إغداذ النض الإذا عل 1 للك || 1س يبه فريق" العمل 
فى البرنامج ليراجع معهم على الورق دور كل منهم والمسئوليات المكلفين بهاء 
ويستمع منهم لما تم إنجازه من مراحل العملء» والمعوقات المتوقع مصادفتها 
وتصوراتهم لحلها والتغلب عليها. وربما يحتاج الأمر - فى بعض الأحيان - 
إلى أكثر من اجتماع ليتم الاتفاق على كل تفاصيل تنفيذ العمل» ويتفهم فريق 
العمل وجهات نظر المخرج وتعليماته ويعملون على تنفيذها وترجمتها. وفى 
نهاية تلك الاجتماعات تتم دعوة:الممثلين والفنانين الذين سيشاركون فى تنفيد 
العمل وتبدأ البروفات معهم. 





بعد أن يتعرف كل فرد من فريق العمل على دوره؛ ويتفهم طبيعة هذا 
الدورء يؤول الأمر كله بعد ذلك للمخرج (ولا سيما فى الأعمال الدرامية) الذى 
يبدأ مرحلة إجراء البروفات مع طاقم العمل. وهو هنا المسئول الأول والأخير 
الذى تقع عليه مسئولية نجاح أو فشل العمل. 
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لعل واحدة من أهم المشكلات التى تواجه العمل الإذاعى بصفة عامة » هى 
ندرة ردود الأفعال الجماهيرية تجاه ما يقدم فى الراديو والتليفزيون من برامج. 
فالجهد الضخم الذى يبذل فى إعداد وتنفيذ البرامج لا يقابله التعرف الدقيق على 
ردود أفعال المستمعين عليها » لذلك صدق من قال: إن الراديو "وسيلة عمياء"؛ 
لأنها الوحيدة من بين وسائل الإعلام التى لأ يزاها الجمهور» كما أنها تعمل فى 
الظلام » فلا هى تعرف جمهورها على وجه الدقة» ولا بمقدورها التعرف على 
ردود أفعاله تجاه برامجها بشكل فورى يتيح لها تجنب ما وقعت فيه من أخطاء 
بهدف تحسين إنتاجها مستقبلا . وتبذل الإذاعات جهودا متواصلة لقياس ردود 
أفعال جماهيرها حول ما تقدمه من برامج ومواد. وثمة العديد من الأساليب التى 
يمكن للإذاعة الاعتماد عليها فى رصد ردود أفعال مستمعيها من أهمها : 
-" الاتصالات التليفونية التى يقوم هيا كل 1 الللت !ا ١‏ 
- المشاركة الجماهيرية فى البرامج للإدلاء بآرائهم مثل برامج "برنامج 
فى الميزان" فى'شيكة البرنامج العاء 159 راج "شبك لبيك" فى إذاعة 
الشرق الأوسط. ظ 
- الخطابات التى تصل من المستمعين وتتضمن ردود أفعال وآراء هؤلاء 
المستمعين فى برامجها. 
- البحوث الميدانية التى تجزديها الإذاعات حول واقع مستمعيها وآرائهم 
فى برامجها فيما برهك "ببارومتر الاستماع"؛ ويمكن أن تعتمد 
الإذاعات على حا لظي الاجر اه هذل هذه البحوث. 
- الدرااساك 030000021 كر سا الماحجسثير والدكتوراة التى تجرى 
فى أقسام وكليات الإعلام» والتى يمكن من خلالها أن نتلمس آراء 
ووجهات نظر الجمهور فيما تقدمه برامج الإذاعة من موضوعات. 
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هناك عدة عناصر تشترك فى تكوين البرنامج الإذاعى سواء فى الراديو 
والتليفزيون ؛ ويمكن تحديد هذه العناصر فيما يلي: 

الكلنل 15 ايفن - المؤقر اث ار 1 2020022 لاصطيام 
المرئية - الإشارات الصوتية والمصورة. ويتم خلط هذه العناصر بطريقة 
متوازنة لإنتاج البرنامج الإذاعى والتليفزيونى فى عدة أشكال وقوالب. 


وسوف نستعرض فيما يلى كل عنصر من هذه العناصر: 








الكلمة فى الؤشيلة لاك للاتصدل للد ١‏ |النى قل #الإايان عن غيره 
من المخلوقات وتضفى عليه صفة "الحيوان الاتصالى 2102610 1اتطمطه©) 
[ةتستضة » والذى يميل للاتصال بغيره من أبناء جنسه. ويستطيع الإنسان من 
خلال استخدامه للكلمات أن يعبر عن انفعالاته وعلاقاته مع البيئة المحيطة به. 
ولقد كان الاتصال بين جماعات البشر الأولى يتم بطرق بدائية بسيطة ثم تطور 
ذلك إلى أن تعارفت كل جماعة بشرية على بعض الحركات والإيماءات 
والإشارات التى تعكس معانى معينة وتنقل أفكارا محددة » وسرعان ما تطورات 
هذه الحركات والإشار اث إله الها ايد 40 14 مر انها وتغارفت كل 
جماعة على لغة معينة ارتضتها وسيلة للتفاهم والاتصال بين أفرادها. 

والواقع أن "الكلمة" لا تستطيع أن تؤدى وظيفتها بصورة مجردة؛ إذ لا بد 
من وصفها فى سياق جمل أو مجموعة من الجملء أى بعد توظيفها وسط سلسلة 
من الكلمات حتى تؤدى وظيفتها بطريقة مثلى» ومن هنا لا بد لمن يستخدم 
الكلمة أن يكون على علم كامل بقواعد اللغة التى يستخدمها وأن يتمتع بمعرفة 
حصيلة كبيرة من مفردات تلك اللغة ومرادفاتها » ثم الأهم من ذلك أن يعرف 
المدلول الصحيح لكب 905 الجماحة الت تستخدمها. 

إذا فاستخداء 150 0 114 اطملية مشهلة كما قد يظن البعض بل هى عملية 
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غاية فى التعقيد؛ إذ إن قيمة الكلمة وأهميتها تتوقف على قدر ما توصله من 
معان وعلى قدر ما تترجمه من أحاسيس. 

وتنقسم الكلمات إلى قسمين : كلمات ملموسة وكلمات مجردة . 

والكلمات الملموسة هى تلك التى تشير إلى شيء محدد (إنسان - قط - 
جيل) وهذه كلمات تحمل معانى محددة واضحة المعالم ويمكن رؤيتها أو 
سماعها أو الإحساس بها الأمر الذى يجعل استخدامها سهلا ولا يحتمل معه عدم 
أو سوء الفهم . أما الكلمات المجردة فهى تلك التى تشير إلى صفات أو معانى 
مثل (جميل - حرية - ديكتاتورية) وهذه كلمات تحتوى على جوانب من العاطفة 
أو الشعور والاتجاهات والآراء وهى من ثم تختلف باختلاف خبرات وقدرات 
وخلفيات من يستخدمها والإطار الدلالى له » الأمر الذى يحتمل معه إساءة فهمها 
أو فهمها بطريقة عكسية تماما . فكلمة مثل "الحرية" لها العديد من المعانى 
والتفسيرات وفقا لطبيعة وثقافة من يستخدمهاء بل إن هذه الكلمة قد تعنى معانى 
مختلفة من ثقافة إلى أخرى ومن مكان إلى مكان ومن شخص إلى شخص آخر. 

ومن هنا ء» فحين نستخدم هذه الكلمات فى الاتصال بالآاخرين من خلال وسائل 
الإعلام فإنها قد تقلل من فعالية عملية الاتصال وردود الاتصال المتعلقة بها. 

ومشكلة أخرى تواجه استخدام الكلمات المجردة وهى دلالة الكلمة واختلاف 
تلك الدلالة باختلاف الظروف النفسية والاقتصادية والسياسية لمن يستخدم أو 
يتلقى هذه الكلماتء فالكلمة الواحدة قد تعنى معانى مختلفة بالنسبة لشخص واحد 
باختلاف الظروف التى قيلت فيها والتى لا علاقة لها بالتركيب الحرفى للكلمة. 
كما أن تصورنا أو اتجاهاتنا إزاء الآخرين تلعب دورا هاما فى مدى فهمنا 
للكلمات التى يستخدمونهاء فكلمة واحدة مثل "صباح الخير" قد يقولها لك 
شخصان مختلفان أحدهما تشعر نحوه بود وصداقة والآخر لا تشعر نحو بتلك 
المشاعرء فإنك فى هذه الحالة سوف تفهم نفس الكلمة بطريقتين مختلفتين وتتخذ 
موقفين متباينين يختلفان باختلاف اتجاهك نحو من قال » ثم إن النطق السليم 
للكلمة وحسن إخراج ألفاظها تعد عوامل هامة فى مدى فهم معانيها فهما صحيحا. 
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ل كم لفقي بف عضت و فيل نفس -المغنى 
اذى ليك ل الفظر الاك :و زافلت لز ماله امح هق و 

وهكذا تكمن خطورة اختيار الألفاظ والكلمات التى تستخدم فى صياغة 
الرسالة الإعادمية) ويمكن.القول- إن هذه الحطلر 2 2 ل لسار عه أكثر 
منها فى أية وسيلة أخرى ؛ فمثلا الصحافة أو وسائل النشر المطبوعة لا يطلع 
عليها سوى قلة من الجماهير التى نالت حظا وفيرا من التعليم » ومن ثم فإن 
هناك حدًا أدنى من الفهم المتبادل بين من يكتب ومن يقرأء ولكن الإذاعة التى 
تستهدف الوصول إلى كل قطاعات الجماهير المثقفة والفئات المثقفة والأمية 
على قدم المساواة تواجه تحديا كبيرا فى صياغة رسالة تلائم مختلف تلك 
المستويات والأذواق والقدرات وهو أمر يشكل عبئا مضاعفا على الإذاعيين. 

فالرسالة الإذاعية يجب أن تكون بعيدة عن التعقيدات الفنية وخالية من 
الألفاظ الضخمة حتى يسهل على جمهور المستمعين إدراكها وفهمها فى يسر 
وبساطة؛ ولقد حتمت طبيعة العمل الإذاعى إيجاد فن جديد للكلمة المنطوقة وهو 
مخاطبة الجماهير بطريقة أساسها الألفة والبساطة والوضوح والمباشرة. 

ولكى يتمكن الإذاعى من الاختيار الدقيق والسليم للكلمات لا بد وأن تكون لديه 
حصيلة لغوية كبيرة حتى ينتقى منها ما يشاء فى يسر وسهولة » ثم عليه أن يختار 
القالب اللغوى المناسب الذى يضعها فيه والذى يلائم شكل البرنامج الذى يقدمه. 

ولكى نصل إلى درجة عالية من الكفاءة عند الكتابة للراديو والتليفزيون 
يوصى العاملون بالإعداد الإذاعى بمراعاة ما يلى : 

- يفضل استخدام الكلمات البسيطة التى تعبر عن المعنى بدقة مباشرة 

ودون تكرار. 
- يجب الابتعاد عن استخدام الكلمات المعقدة صعبة الفهم أو التى تحتمل 
فهمها بمعان مختلفة واستخدام مترادفاتها السهلة فى حالة وجودها. 
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- يفضل اختيار الكلمات السائدة والمتداولة بين جماعة المستمعين» وكثيرا 
ما تقوم بعض الإذاعات الأوروبية من وقت لآخر بقياس فهم الجمهور 
لبعض الكلمات» وذلك بأن تضع مجموعة من الكلمات فى قائمة ثم 
تختار عينة من جمهور مستمعيها وتوزع عليهم قائمة الكلمات ويطلب 
إلى كل مستمع أن يكتب ماذا تعنى له كل كلمة من هذه الكلمات. ثم تقوم 
الإذاعة بتوزيع النتائج التى تتوصل إليها على كتّاب ومعذّى البرامج 
المكتلفة لتتفول لود إن جميو ر كل 2002 ١‏ لكلمات بهنذه:المعانى. 
ويكون ذلك عاملا مساعدا لهم فى ترشيد استخدامهم لبعض الكلمات أو 
تمتصيح :هذا الاسمك ل" 

سحن امل نت اللعلة لالطو فك الذى 15 1010| للك » أشنا يكت .على الإذاعى 
أن يضع المُستقيل نصب عينيه عند اختيار الموضوع ومواده وترتيب 
اللغة التى يفضل بها برامجه بما يتناسب وأعمال وثقافة وخلفيات 

- يوصى باستخدام الكلمات الحية والتشبيهات والاستعارات والكنايات فى 
الأعمال الإذاعية ؛ ذلك أن الإذا ام الى 12015 : جذانى يخاطب غاطفة 
المستمع بالدرجة الأولى ويجب ألا يطغى هذا الاستخدام وألا نبالغ فيه 
ذلك أن إلهاب الجانب العاطفى لدى المستمع قد ينعكس سلبا على الرسالة 
أو يعوق وصول المعنى المراد من ورائها. 

- :استخدام عبارات ,1381 بلر“بط البين!"الأفكارا (المختلفة» ويتوقف طول 
وطبيعة هذه الحار اد 17 لتيعة المالاة الإعلامية التى تحتويها كل فقرة. 





تعد الموسيقى من العناصر الرئيسية المكونة للبرامج الإذاعية» ولقد شكلت 
منذ بدء العمل الإذاعى 01 إلا اسناسيا ملا عناصر الجذب والتشويق» ومن ثم 
حرصت الإذاعات المختلفة على إفراد ساعات طويلة من إرسالها لتقديم 
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الموسيقى والأغنيات سواء بصورة منفصلة أو ضمن برامجها المختلفة. 
ولسنا نقصد بالموسيقى هنا النوتة التى يعزف الموسيقيون ألحانها أو تلك 
الألحان المنبعثة من الآلات الموسيقية نفسها » بل الأهم من ذلك هو العلاقة بين 
تلك الألحان وبين المستمعين أنفسهم. 
لا بد أن نفرق بين عدة استخدامات لها أو عدة مستويات على النحو التالي: 
- المقطوعات الموسيقية أو الأغنيات التى تقدم بشكل منفصل ؛ وهنا لا 
وتحتل هذه البرامج ساعات طويلة من إرسال مختلف الإذاعات وتلقى 
هذه النوعية من البرامج إقبالا شديدًا من جانب الجماهير. 


- مقدمة البرنامج "تتر البرنامج"؛ وهى الموسيقى التى تستخدم فى مقدمة 
البرنامج كإشارة لبدء البرنامج» وتعتبر هذه الموسيقى جزءا أساسيا من 
البرنامج لأنها سمة مميزة له» ومن هنا يجب مراعاة أن تكون هذه 
الموسيقى متماشية مع طبيعة ومضمون البرنامج بحيث تكون جزءا منه 
وليست ديكورا يستخدم لحشو الوقت فقط - ولا شك أن تثبيت موسيقى 
التتر يعطى إمكانية أكبر لمستابعة البرنامج فعندما يتعود جمهور 
المستمعين على استماع نغمة أو مقطوعة موسيقية معينة فى مقدمة 
برنامج ما؛ فإن استماعه لهذه المقطوعة يرتبط فى ذهنه ببدء البرنامج. 
ويفضل ألا تستخدم موسيقى التتر كنقلات أو فواصل داخل البرنامج 
ويستحسن أن يختتم البرنامج بنفس موسيقى التثر. 

- الموسيقى والأغنيات التى تستخدم كنقلات أو فواصل بين مقاطع 
البرنامج المختلفة؛ إذ إن الموسيقى داخل البرنامج تعد عاملاً مساعداً 
لمتابعة مضمون ما يقال وتعطى فترات من الراحة والاسترخاء لذهن 
المستمع تحفزه على فهم وإدراك مضمون رسالة البرنامج» ويفضل أن 
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ا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
تكون هذه الفواصل مرتبطة بمضمون المادة المقدمة (ولا سيما إذا م 
أغنيات) ولكن يجب ألا تطغى الموسيقى على المضمون حتى لا تنقل 


البرنامج إلى مقطوعة موسيقية أو برنامج موسيقى بحت. 









0 03 ل 
لا 1 
1ك يي ا ا ا ا 


7 لكف اللؤينيقى فى البزاة الذر ا دك 47 شي ني لمان 
والمكان» وفى هذه الحالة يجب أن تعطى أهمية كبيرة لعملية اختيار هذه 
النقلات التى يجب أن تكون معبرة عن المزاج ومتفقة مع الجو الذى يصوره 
الموقف » مع مراعاة ألا يزيد زمن هذه النقللات على عدد من الثوان. 
- فى بعض الأحيان تستعمل الموسيقى كمؤثر صوتى؛ مثال ذلك استخدام 
الألات التجاينية وآلات )ا لأيشاع لتمقر ن ١١ ٠‏ أصففك] والوؤيات سواء على 
|. 
الحستو اراس أو لجستو الزم | 1 لاجم 214 ]كيدا المؤسيقى )3 
كمؤثر صوتى إلى أن بعض المؤثرات الصوتية لا تصور الجو العام 0 
الفطرب لعن ات ل 





-. يمكتن أن تتستعمل الموسيقى بلله ٠. ١١| 407 ١‏ اللفشئ أو كخلفية 
للمواقف خاصة فى البرامج الدرامية كعامل مساعد على نقل هذا الجو ْ 
للمستمع. ويشترط فيا يتوسيقى القلة 1( كارن دات إيقاعات كثيرة ظ 
وواضحة. وألا تكون من الموسيقى شائعة الاستعمالء؛ وألا تتعدد الآللات 
المستخدمة فى عزف تلك الموسيقي. 





تعد المؤثرات الصوتية أحد العناصر الهامة التى يتكون منها البرنامج الإذاعى. 
وتسعى هذه المؤثرات إلى خلق صورة محسوسة لمقاطع المسرحية أو البرامج 
المستخدمة فيهاء ومن هنا فإن تأثيرها يرتبط بقدرة خيال المستمع أو المشاهد. 
وتنقسم المؤثرات الصوتية إلى قسمين:- 

# مؤثرات مسجلة على اسطوانات أو شرائط. 


# مؤثرات حية تؤدى من داخل الاستوديو. 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى )0 


ويمكن القول: إن جميع المؤثرات الصوتية بدءًا من أصوات الطائرات إلى 
صياح الطفل يمكن أن توجد مسجلة» إذ إن المؤثرات الحية تكون عادة أكثر 
تأثيرا . والمؤثرات الحية ذات نوعين مختلفين: الأول: وهو المؤثرات الطبيعية 
أى التى تصدر عن مصددرها الطبيعية (كخطوات أقدام الممثلين فى 
الاستوديو)» والثانى: المؤثرات الصناعية التى تستعمل للدلالة على أصوات لا 
يمكن إيجادها بطبيعتها داخل الاستوديو (مثال ذلك استعمال خشخشة أوراق 
السيلوفان للدلالة على اشتعال النيران). 
والمؤثرات الصوتية تستعمل بنجاح لأداء كثير من الأغراض ولإعطاء 
عدد كبير من التأثيرات التى تخدم العمل الفنى . مثال ذلك: 
- المساعدة فى توفير الجو النفسى المطلوب. 
- تحديد الوقت (استعمال صوت الساعة). 
- تصوير المكان (فقد نريد تصوير جو مكان فى مطعم فيساعد على ذلك 
استخدام أصوات الأطباق والأكواب مع أصوات حديث هامس بين عدد 
من المتحدثين). 
فى الراديو عند تمثيل جلسة بالمحكمة » قد يضع هذا الصوت فى 
مخيلة المستمع أنه أمام القاضي). 
- الإشارة إلى دخول الشخصيات وخروجها. 
- العمل كنقلة بين جزئى برنامج. أو التعبير عن تغيير فى الزمان 
والمكان فى البرامج الدرامية. 
فى البرامج الدرامية يمكن استخدام المؤثرات الصوتية الدالة على مضمون 
الفقرات التالية كوصلات لهذه الفقرات» كذلك قد يستخدم المؤثر الصوتى للدلالة 


2 3 قا 2 2-1 سس جا عد :- جز 2105-2-2 21015 


ات -111007075 ا ا 1.1 :17-15 


ع لاك تساتود 3 01 
كس .م د : 1ئ---- 220700-2-207 











١7‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


حول المصيفين أو الصيدء أو استعمال صوت جهاز (التيكر) فى برنامج 
إخباري). 

وعند استخدام المؤثرات الصوتية يجب أن يكون لها ميكروفون خاص بها 
حتى يمكن التحكم فى درجة الصوت والتسجيل الجيد » ولا بد من وجود جهاز 
اسطوانات ذى إمكانيات متعددة لسماع أكثر من أسطوانة فى وقت واحدء ويمكن 
استخدام سرعات مختلفة لأجهزة اسطوانات متعددة فى وقت واحد لإنتاج 
المؤثرات الصوتية المطلوبة بخلط الأصوات المنبعثة من الأجهزة المختلفة 
الأمر الذى يمكن التوصل إليه بعد إجراء العديد من التجارب. 

ولتحقيق أكبر قدر من الكفاءة فى استخدام المؤثرات الصوتنية يتم الاتفاق 
بين المنتج ومخرج العمل » كما يمكن الاستعانة بخطة الإخراج ونصوص 
البرامج» ويتم وضع علامات على تلك النصوص تتحديد الأماكن التى ينخفض 
أو يرتفع فيها صوت المؤثر. 

ويجب عدم المبالغة فى استخدام المؤثرات الصوتية لأن ذلك قد يأتى بنتائج 
عكسية على درجة متابعة البرنامج. 

وهناك عدة مصطلحات ترتبط باستخدام وتوظيف الموسيقى والمؤثرات 
الصوتية فى العمل الإذاعى منها: 







والتلاشى 0111 ©1"201 عك 22[ ع1"”30 


والظهور يعنى أن الصوت يدخل بمستوى منخفض ثم يرتفع تدريجيا أما 
التلاشى فيعنى أن مستوى الصوت يهبط بشكل تدريجى إلى أن يختفىء؛ فعند 
استخدام مقطوعة موسيقية كنقلة بين مقاطع الحوار فهنا تدخل الموسيقى مرتفعة 
ثم تهبط بها تدريجيا إلى أن تتلاشى تماما ليبدأ المقطع التالى فى الحوار وهكذا؛ 
أى أن مستوى الموسيقى يتلاشى بعد انتهاء عملها كنقلة. 






ويعنى امتزاج صوتين أو أكثر فى وقت واحد ؛ مثال مزج الحوار 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١)‏ 


بالموسيقى أو مزج الحوار بالمؤثرات الصوتية» ويلعب المزج دورا فعالا فى 
إعطاء تأثيرات انفعالية فى البرنامج» ولكن يجب أن يستعمل بحرص بحيث 
لا يطغى صوت على صوت آخر. 





ويعنى ذلك تداخل صوت من آخرء بمعنى أنه بينما يتلاشى الصوت الأول 
يدخل الصوت الثاني » فمثلا يمكن تسجيل قطعة موسيقية فى موقف درامى 
إذاعى ثم يدخل عليها صوت رنين جرس التليفون ثم يتلاشى صوت الموسيقي. 
وهذا يعنى أن صوت الموسيقى ورنين الجرس التحما معا لمدة من الزمن قبل 
أن تتلاشى الموسيقى نهائيا . 









ظ 5 مت 
ويعنى القطع فجأة من صوت إلى آخر دون إحداث أى تغيير فى المستوى 
الصوتى لأى من الصوتينء» ويشبه القطع هنا عمليات القطع التى تتم فى السينما 
والتليفزيون » ويستخدم القع الإذاعى لإظهار التناقض فى المواقف أو 
الأحاسيس بين الشخصيات' أو للانتقزاً! ١ 1 40| ١‏ الأخر أو إلى أى 
مصدر صوتى مخالف. ظ 
كتابه النص الإذاعى ”الاسكريبت” : 
يحتوى الاسكريبت الإذاعى على كافة عناصر ومكونات البرنامج سواء 
الكلمة أو الموسيقى أو المؤثراتء؛ وتوزع هذه العناصر وفقا لتصور معد 
البرنامج ومخرجه. ويوضح الوقت المخصص لكل عنصر وكيفية توزيعه فى 
النصء» وتعد أكثر من ا قل اسكريبت البرنامج تسلم إحداها إلى مقدم 
البرنامج والأخرى إلى المخرج أو مهندس المونتاج المسئول عن تنفيذ البرنامج. 
__وعنه كتابة الأسكريبة الذاعويراعوااتن:______سا 
)١‏ يكتب الاسكريبت على عدد من أوراق الفلوسكاب». ويوضح فى 
الصفحة الأولى اسم الإذاعة واسم البرنامج وتاريخ إذاعته واسم 
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لا 1 
:22ج 2ش ل 2 ا 


١» 5‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


؟) فى الصفحات الداخلية .» تقسم كل صفحة إلى عدد من الخانات ؛ 
يكتب فى الخانة الأولى رقم المقطع الصوتى حيث يتم تقسيم البرنامج 
إلى عدد من المقاطع الصوتية . كما هو الحال فى تقسيم سيناريو 
الفيلم السينمائى إلى عدد من المشاهد. 

*) فى الخانة الثانية يكتب "اسم القائم بالمقطع" . وهو من سيذيع 
كلمات المقطع من داخل الاستوديو . وفى حالة ما إذا كان هناك 
مقدمات أو أكثر للبرنامج فيتسلم كل منهم نسخة من الاسكريبت 
موضحا فيه دوره وأدوار الآخرين. 

4) فى الخانة الثالثة توضح النقلات الموسيقية المطلوبة فى البرنامج . 
وتحدد أمام كل مقطع أرقام الاسطوانات أو الشرائط وتحدد فيها 
المقطوعة الموسيقية أو الأغنية المطلوبة لتنفيذ البرنامج » وتضم كل 
محطة إذاعية مكتبة موسيقية ضخمة تحوى العديد من الشرائط 
والاسطوانات المسجل عليها المقطوعات الموسيقية والأغنيات 
ويكون لكل منها رقم. محددء ويوضع فى الاسكريبت رقم الأسطوانة 
أو الشريط المطلوب. 

ه) فى الخانة الرابعة توضح المؤثرات الصوتية أو التسجيلات المطلوبة 
فى البرنامج وتكون المؤثرات - كما قلنا من قبل - إما مسجلة على 
شرائط أو اسطوانات لكل منها رقم محدد . كما أن التسجيلات تكون 
مسجلة إما على شرائط أو اسطوانات مرقمة أيضاء ويوضح نوع 
اللقاء المسجل وتكتب فى الاسكريبت نبذة صغيرة عنه. 

*) فى الخانة الخامسة يوضح الوقت الذى تستغرقه إذاعة كل مقطع 
صوتى بما فيه الكلمات المسجلة من الاستوديو والموسيقى 
المصاحبة والمؤثرات والتسجيلات المطلوبة . وبتجميع عدد الدقائق 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١‏ 


المخصصة لكل مقطع فى هذه الخانة نحصل على إجمالى الوقت الذى 
يشغله البرنامج الإذاعي. 
)٠‏ فى الخانة السادسة - وهى تشغل نصف الصفحة تقريبا - يكتب النص 
الذى سيقدمه المذيع داخل الاستوديو فى كل مقطع صوتى . ويراعى 
أن يكتب النص مراعيا أساليب الكتابة للراديو وبخط واضح ومقروء. 
وفى النهاية توضع خانة الملاحظات وهى خانة احتياطية يمكن أن توضع 
فيها أية ملاحظات أو تعليمات يراد إضافتها. 


























0 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


الإنتاج الإذاعى هو الخطوات المختلفة التى تؤدى إلى تحويل فكرة جيدة / 
| إلى مادة مسجلة تكوّن فى مجموعها برنامجا إذاعياً متكاملاً . وأهم هذه 
الخطوات هى : تحديد احتياجات الجمهور - إعداد فكرة البرنامج - تحديد هدف 
البرنامج - تحديد الجمهور المستهدف - تحديد القالب الإذاعى - تقدير أولى 
بميزانية البرنامج - اختيار فريق العمل - اجتماع النص - البروفات والتنفيذ - 
تقييم البرنامج. 

0 لك لل لات 0001 


ل 0 ل 00 0 0 


تتخذ البرامج الإذاعية وفقاً لوظائفها وأهدافها العديد من الأشكال ‏ 
اك ل ا الس لك ان اا 2 2 ل 0ت 
ل ا الا 0ن لان ا ا 0 الت 
الشكل . 

ا 0 0 0 0 ل ا 


ال ا 700 

















الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١)‏ 


ومن أمثلتها: برامج الحديث المباشرء وموجز الأنباءء والمقابلة 
الإذاعية وغيرها . 
ج. برامج إذاعية حسب الجمهور المستهدف : 
ومن أمثلتها : برامج الأطفال » وبرامج الشباب ٠‏ وبرامج المرأة وغيرها. 
ا ا ف كو ل ا ا قا 001 لات 
الت للكت ا ل ا ا ل 220 2320 
برامج الراديو: المعد - مقدم البرامج - كاتب الحوار - مهندس الصوت - 


المخرج . 

ل 502 ست كن كك الات ال ا لا 2 200 
الكلمة - الموسيقى - المؤثرات الصوتية . 

يحتوى الاسكريبت على كافة عناصر ومكونات البرنامج » وتوزع هذه 
ل ل 25 0ك لحت الت ل ة 
ل الك ل 1ه الاك الاو كان 2 كن 
اسكريبت البرنامج . 














6 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





س/,- ضع علامة (18) أمام العبارة الصحيحة » وعلامة (<) أمام العبارة 





ا ع 
لا 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





الأهداف التعليمية: 
وري بعد دراسة هذه 


يدي الذروق الوطينية وين عين الإنسان ورعسة الكابيرا . 


الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن : 





يفسر الاعتبارات الفنية للقطات وفقا لأسس جمالية وتعبيرية . 
يشرح أحجام اللقطات بشكل عام وأحجام اللقطات وفقا لاعتبارات أخرى. 
يشرح كيفية تخطيط جميع اللقطات بزواياها وأحجامها وحركات الكاميرا 


ل لعا ا ل على اللا شي ع الست د 
أنواع وفقا لحجم كل منها . 


يوضح استخدامات وأغراض اللقطات الطويلة والمتوسطة والقريبة . 


يشرح الاستخدام الإخراجى لعلاقات الأحجام باللقطات . 
يحدد كيفية تحقيق التوازن بين العناصر الفنية بما يحقق الرؤية العامة 
للنص : 


1 
5 








































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































رك الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
و 
؟. الاعتبارات الفنية للقطات : 


؟”/ بناء وإعداد اللقطات . 


: استخدامات وأغراض اللقطات‎ 7/١ 


- استخدامات وأغراض اللقطات الطويلة . 

- استخدامات وأغراض اللقطات المتوسطة . 

- استخدامات وأغراض اللقطات القريبة . 
". الاستخدام الإخراجى لعلاقات الأحجام باللقطات . 


ف لعلاقة العذيا كيكهه لطن . 





المفاهيم المتضمنة : 
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يمتلك القائمون على الإنتاج التليفزيونىء العديد من الطرق والأساليب 
والوسائل لتوصيل المعنى للمشاهد؛ء ويمكن للمخرج أن يعتمد على الصورة 
والصوت بما فيها من إمكانيات كبيرة للتعامل مع فنون الصورة؛ء وكذلك 
الإمكانيات الكبيرة فى فنون الصوت. ففى مجال التعامل مع فنون الصورة. 
يمكن استخدام الخطوط والألوان وأحجام اللقطات والزواياء والإضاءة 
والمؤثرات الصوتية الخاصة والحوار لجعل المشهد التليفزيونى أكثر تأثيراً. 
ويستخدم المونتاج أيضا للمساهمة فى تأكيد المعنى للمشاهد. 


وعندما يبدأ المخرج فى تنفيذ عمل فنى » فإنه لا يوجه اهتمامه لعرض 
صورة مطابقة لواقعنا فى الحياة » بل إنه يعبر عن الواقع من خلال رؤية فنية 
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ان سح الفياقا لي ططلطد لمك اتيك 00 





تتشابه عدسة الكاميرا وعين الإنسان فى العديد من الصفات ». ولكنها 
تختلف عنها فى بعضها الآخرء وتتحدد بعض الاختلافات فى أن عدسة الكاميرا 
لا تستطيع التمييز بين الأشياءء ولا تدرك عمق الميدان 041610 1م126 » فهى 
تبصر الأشياء متماثلة دون تفريق بينها » أما عين الإنسان فهى تميل إلى التقاط 
الشيء المهم والبارز فى كل لحظة » مهما كان دقيقاً وصغيراً » ولذا يسعى 
المصور التليفزيونى لتفادى هذه النقطة » فالمصور يحرص على أن الكاميرا ما 
هى إلا وسيلة للربط بين المشاهد والمكان الذى يتم تصويره » مما يفرض عليه 
محاولة جعلها أكثر واقعية . 

ويحاول المخرج أن يجعل من عدسة الكاميرا وسيلة للتأثير على نفسية 
المشاهد وحالته أثناء عملية المشاهدة » ويتأكد ذلك خاصة فى تصوير المشاهد 
التى تتسم بالحركة العنيفة المتربكة خاصية مشاهد المشاجرات أو العنف 
والمطاردات » حيث تكون حركات الكاميرا سريعة » وذلك حتى تحقق هدفها 
فى التأثير ولكى تتماشى مع الحالة النفسية للمشاهد » وهذا ما يريده المخرج 
تماماء وكذلك فإن عدسة الكاميرا تشوه المنظور؛ وتحدث تغييراً فى الأطوال 
والمقاسات بحيث تختلف عما هو موجود فى الواقع » أما نظرة عين الإنسان 
للمقاسات فتكون متمائلة ام كله قرنية الإنسان لها . 

ويتمثل الاختلاف كذلك بين عدسة الكاميرا وعين المشاهد التى تكون أكثر 
اتساعاً فى المنظور الذى يمكنها أن تراه إذا قارناها بعدسة الكاميرا التى تشاهد 
ماهو موجود أمامينا ففط ٠:‏ علا ما هوامو كود فى الاتجاهات الأخرى فيكون 
عبارة عن سواد تام ذى حد فاصل .. ولذا يحاول المصور تركيز العدسة على 
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الشيء المراد تصويره فى المنتصف . 





يتم نكر يف اللقظنات المختلفة بكمية المادة الذالكلةةاففف ل تراز الشاشة 
التليفزيونية؛ غير أن هناك اختلافات كثيرة فى تسمية هذه اللقطات فيما بين 
القائمين بالعمل التليفزيونى » وذلك فى إطار الممارسة الفعلية. 

٠ بناء وإعداد اللقطات‎ .١ 

المشهد يتكون من عدة لقطات متغيرة الأحجام » واختيار حجم اللقطة 
وربطها بحجم معين من اللقطات مع ما قبلها وما بعدها يتم وفقا لأسس جمالية 
تبر يه طفق للف المخر ع ولد بالسل لل[ 1 . 

وأحجام اللقطات يمكن أن تنقسم بشكل عام إلى (لقطة عامة ولقطة متوسطة 
ولقطة قريبة) » ولكل واحدة من هذه اللقطات ميزة تتميز بها عن اللقطات 
الأخرى؛ غير أن أحجام اللقطات غير متفق عليها عند كل المخرجين وخصوصا 
العالميين » فهناك كثير من المخرجين يتجاوزون تلك التسميات المعروفة 
ويستخدمون مفردات خاصة بهم فكل مخرج يرى حجما يناسب أفكاره فى عمله 
؛ فنرى مثلا مخرجًا يستخدم حجم 5101 ([1 01056 على كادر معين » فى 
الوقت نفسه نجد مخرجًا آخر يستخدم نفس الحجم وعلى نفس الكادر تقريبا إلا أنه 
يطلق عليه 6)مط5 م[1] ع0105) 2816 أو 5201 ملا ع105ن) عممع اعوط . 

وأهم ما فى الأمر هو أن لكل:لقطة وظيفة محددة » حيث " تؤدى الجوانب 
النفسية الناتجة عن اختيار الحجم المناسب للأحجام فى الصورة واختيار الزاوية 
التى تصور منها إلى استجابة انفعالية لدى المشاهد أقوى مما ينتج عن ظهورها 
دون مراعاة لاختيار الحجم والزاوية". 

فالكاميرا لا تلكا ١ |!!! ٠|‏ أن يلتقطه المخرج والمصور فى الإطار 
الصورىء وهذا الاختيار له دلالته ومغزاه بحيث تؤدى كل لقطة وظيفتها بشكل 
دقيق بحيث تتحول اللقطة إلى لغة مقنعة ومؤثرة » ويتحقق من خلالها الهدف 





























الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 2 


والمغزى والإيحاء والتأثير والإقناع . 

ويعيد المخرج صياغة الواقع بأسلوب فنى جذابء وعليه فلابد من 
الأستيعاك الشامل لكل تفاصيل صناعة اللقطة من اكه كل نول إرطلة وزوايا 
وحركات الكاميرا والإضاءة والألوان وغيرها من العناصر الفنية التى تساهم 
بشكل أو بآخر فى البناء الصورى . 


. قراءة النص وتحليله بصورة جيدة‎ ١ 
. تحديد الأهداف الفنية التى يود المخرج تأكيدها فى النص‎ 


وضع تصور ورسم اللقطات مسبقا . 


إجراء البروفات الضرورية داخل الاستوديو أو الموقع الخارجى . 
#3#17113[70[1[1[11011*#ش*ظ22(2 


الي 





وتعد اللقطة الوحدة الأساسية للمشهدء بينما تشكل مجموعة المشاهد الوحدة 
المتكاملة للعمل الفنى. وعليه فإن الاهتمام بحجم اللقطة أمر شديد الأهمية» ويتم 
وفق التصور الفنى الدقيق للمخرج لمجريات الأحداث بحيث تدفع كل لقطة 
العمل الفنى نحو الأمام . 


وهناك بعض المواصفات العامة التى يجرى على أساسها تقسيم هذه 
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المطات الل الاح سو دا الف كل مدي لير 
١‏ اللقطة الطويلة: (0:4ط5 عمه.]) أو اللقطة الكاملة ممرع21 11) 
56018 أو المنظر العام » وهى اللقطة التى تغطى مساحة غير محددة 
من المنظر . 
١‏ اللقطة المتوسطة ( 5501 حمنئلء34 ) وهى لقطة تشمل تغطية جزء 
متوسط من المكان. 


"- اللقطة الكبيرة ( +510 منا 1056© ) . 





لقطة قريبة م[] 6١1056‏ لقطة متوسطة 511:04 71601012 لقطة طويلة 5101 1/026 
وقد تتميز اللقطات بعدد الأشحاظاة الكل يحتويهم الإطار فيما يعرف 
واحد. واللقفطة الثنائية )2.901 » والجماعية آمك م1011تء والمزدحمة 
5101 010170 . 





لقطة أحادية .1ك عم()6 لقطة ثنائية .1ك 15500 لقطة ثلاثية .1ك عع:11 


وبشكل عام تظل أحجام اللقطات أمرا نسبيا ومن ثم يصعب تحديد الخطوط 
الفاصلة بينها على نحو دقيقء؛ فقد يرى بعض المخرجين أن هناك مقياسا آخر 


ا اد 1ئ---- 220700-2-207 03 
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أحجام اللقطات إلى : 

- لقطة الشكل الكلى 5104 عننع 1 21011 . 

- لقطة الركبة 51604 عع2؟]! . 

- لقطة الوسط 5104 7173156 . 

- لقطة الصدر غ510 81156 . 

- لقطة الرأس 6مط5 20ع11 . 

- لقطة الوجه 51014 عع12 . 

هناك من يوم بتقسيم الاقطات طبقاا! .لدف المطلور: الذئ يشتمل 
علية إِظظَار'الشاشة ؛ فاللقطة العريضة 5104 7506 هي القطة ترى:فيها الشىء 
المصور كاملا بالمقارنة لما يحيط به من أشياء . 

كما قد يطلق على نفس هذه اللقطة مصطلح اللقطة الطويلة 510 ع1.00آ 
وإذا كارم ةنا 1 لس الفسنميت ا فإنه يتمثل فى الهدف لمك نفشه : 
أو فى المسافة التى تفصل بينه وبين آلة اموي 

كما قد يتم تقسيم اللقطات بما يتناسب مع حركة الكاميرا . فقد تتغير إطارات 
اللقطة من اللقطة الطويلة +5101 ع0م.آ لد اللقطة القرب يبك 5101 من - ع105') فيما 
يعرف باللقطة متغيرة التكوين . ويتم ذلك بتغيبر البعد البؤرى للعدسة. 

وهناك 016[ 120119 ؛ وتعتمد على تحريك آلة التصوير ذاتها نحو الهدف 
المصور مز 1001197 أو بعيدا عنه | اعلىاان تحديد اللقطات عموما يتم على 
أساس ما يظهر فى اللقطة من الجسم الإنسانى . ولا يشترط بالضرورة تعريف 


اللقطة بمقدار المسافة التى تفصل بين آلة التصوير والشىء المصور ؛ إذ إن 
بعض العدسات - أحيانا - تشوه هذه المسافات . 
































0 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 

ل 95 دمن الافسطية لرككها رن ركه الفئية فحت توادئئ 
الاك ١‏ 201 إن استخدام كل نوغ وتات د ك1 لقم 
الكعلاسيكى الشائع باعتباره أساس كل التصنيفات؛؟ كالتالى ٠‏ 

أ) اللقطات الطويلة: 

ب) اللقطات المتوسطة . 

ج) اللقطات القريبة . 

أ) استخدامات وأغراض اللقطات الطويلة : 

تعرف بأنها اللقطة البعيدة أو الطويلة جدا ,ه ,01ط5 ع2م.آ عماءما8 
5101 1025 تكاع؟1. 

وهى لقطة تظهر للمشاهد أكبر قسم من المنظور » ومن ثم فإن استخدامها 
يرتبط بمدى:الحاكة إلى إطلاع المشافا | ل التكتي الا ل رطان العلاقة التى 
تربط بين أجزائه المختلفة» ولهذا فإن هذه اللقطة " الطويلة " ستخدم كلقطات 
افتتاحية أو تأسيسية ( 5104 ع منط75]86115 ) تضع المشاهد أمام المكان وكل ما 
يشتمل عليه من عناصر » وتعيد التذكير بذلك بين الحين والحين ( أى تعيد 
التأكيد على المكان والتذكير بين الحين والحين وعلى ذلك فإن اللقطة البعيدة جدا 
5501 عمه.] واللقطة الطويلة 5104 عمه.1 وفيها يكون الهدف الفنى الرئيسى هو: 


: إعطاء انطباع واضح عن المكان الذى يتم فيه التصوير . 
- وزمن التصوير ( سواء أكان طلوع النهار أم مقدم الليل ) . 


- وأثر البيئة أو المحيط الذى يتم تصويره ( إذا ما كان يوحى بالغنى 


التلادا 
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والترف أو القذارة أو الاتساع ) حتى يمكن إعطاء المشاهد فرصة كافية 
لرؤية الحدث كاملة . 
- والمحيط الذى يضمه ء أى أنها توضح المكان العام لأحداث العمل الفنى؛ 
- كمايمكن استخدامها لإلقاء نظرة شاملة على ساحة الأحداث أثناء 
المسلساج: لقف ! 
وقد تستخدم بغرض عزل إنسان عن بيئته ؛ أى عرض موقف فلسفى 
المحيطة به . 
وفى اللقطات الطويلة يكون الانطباع الذى تنقله الصورة متسما بالضخامة 
والاتساع » وهذه اللقطات تكون مفضلة لدى معظم المخرجين ا غبوا فى 
الحصول على لقطة تشتمل على جزء كبير من الموقع بالإضافة إلى الجسم 
الإنسانى كاملا . 
وفيها يمكن توصيل الأفكار بصورة أساسية عن طريق الميزانسين ( أى 
تحريك الممثلين داخل الإطار ) أو تنسيق الأشياء والأشخاص فى فضاء موحد. 
ب استخدامات وأغراض اللقطات المتوسطة ٠:‏ 
تنقسم هذه اللقطات إلى اللقطة متوسطة الطول 5104 ع00.آ1 متتتلء71 
أو الخصر فصاعداً » وفيها يمكن إعطاء قدر مناسب من التفاصيل إلى المشاهد. 
ويمكن أو بمكث بقاء ١‏ للقطة المتو سطة فترة أطول بالمقارنة مع اللقطات 
وقت أقل . بينما نجد المشاهد فى اللقطات الطويلة يصاب بالحيرة إذا أراد 
تركيز اهتمامه فى الصورة لتعدد تفاصيلها . 
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واللقطة المتوسطة تعد لقطة وظيفية» فهى تفيد فى تصوير مشاهد العرض 
الأولية» والانتقالات بين اللقطات القريبة والطويلة؛ ولإعادة التأسيس بعد اللقطة 
الطويلة. 

وهناك عدة تنويعات للقطة المتوسطة:؛ كاللقطة الثنائية (5104 150) حيث 
تشتمل على شخصين من الخصر فصاعداً؛ واللقطة الثلاثية» وما زاد على ذلك 
يجعل اللقطة تميل إلى أن تكون لقطة طويلة ما لم يكن الأشخاص الآخرون فى 
الخلفية 


ولهذه اللقطة فائدتها القصوى عند تطوير العلاقات بين الأفراد وان كان 
ينقصها الثر كيز النفسئ الذى 'توفره اللقطة الجكراة ١‏ 

ج) استخدامات وأغراض اللقطات القريبة : 

وهى لقطة تركز أساسا على الحجم دون البيئة المحيطة » وعلى هذا يكون 
الجسم هو محور الاهتمام ومركزه بالنسبة للمشاهد » فتستخدم من خلال ذلك 
استخداما فعالا فى إبراز العلاقات بين الأشخاص وإن كانت لا تحقق التركيز 
النفسى الذى توفره اللقطات القريبة أو الكبيرة ( +50 م[] 1056© ) . 

وتنقسم هذه اللقطات إلى اللقطة متوسطة القرب 5106 1056© «تتاتلء71 
واللقطة القريبة من-ء0105. واللقطة متناهية القرب 5106 منا-ء0105© عماءعماء:] 
وفيها يظهر القليل جدأ من موقع الحدث . وتركز على شىء صغير نسبيا 
كالوجه الإنسانى مثلا أو جزء منه . 

إن الخاضية ال .1 0٠٠ ٠٠١‏ لشترء تتصدل فلغ اضيا تنفل المشاهد لتقربه من 
الغرض أو الشىء الذى يراد التركيز عليه » واستبعاد الأشياء الأخرى المحيطة 
وجعلها خارج حدود الصورة » ومن ثم فإنها تظهر الشىء كبيرا واضحا . وتلك 
مسألة على قدر كبير من الأهمية بالنسبة للتليفزيون حيث تعرض المرئيات على 
شاشة صغيرة ويكون المشاهد فى أمسْ الحاجة لوضوح الأشياء بما يتيح له 
سهولة الاستيعاب والمتابعة » وتركيز الاهتمام على شىء معين . 
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ومن هنا تعد هذا اللقطة مصدرا مهما لأكبر قدر من التركيز » حيث يبرز 
ردود الأفعال التى تعبر عنها الملامح والأعضاء وتكشف عن روح الشخصية 
ومزاجها وحالتها النفسية . ومن ثم فإن البعض يطلق عليها 04ط5 12630602 أى 
" لقطة رد الفعل " . 


ولكون اللقطة القريبة تضخم حجم الشىء بشكل كبير فإنها تميل إلى رفع 
الأهمية الدرامية للآشياء » كما توحى فى الغالب بمغزى رمزى ؛ بمعنى أن 
اللقطة المكبرة تمثل لحظة كبيرة ضمن الإطار الفنى . ولذا فإنها تؤجل غالبا من 
أجل اللحظات.ذات العمق القن الشديد و علي آأمن كون اللقطة المكبرة 
أساس الفن التليفزيونى . إلا أن ذلك لا يعنى إغفال الأهمية الدرامية للقطة 
الطويلة » التى تساعد المشاهد على الإلمام بجغرافية المكان » والعلاقات القائمة 
بين الأشخاص » والتى قد تتضح بشكل مركز من خلال تنويعات اللقطات 
المتوسطة القريبة . 

وعندما تقوم اللقطة القريبة باستبعاد البيئة المحيطة بالشخص .؛ أو الشىء 
المطلوب التركيز عليه “فإن ذلك يتم ف !كل 111 ٠‏ رذللك بالتصنعيد الفنى 
إلى قمة مناسبة » أو من أجل الكشف عن الشخصية ونياتها ومواقفها للتوضيح 
والإبراز الفنى . 

إن إسراف المخرجين فى الأعمال التليفزيونية فى استخدام اللقطات القريبة 
يعمل على حصر العناصر الفنية للدراما فى محيطها » مما يقلل من استخدام 
فعالية العناصر الأخرى للصورة التليفزيونية » وبالتالى ينعكس سلبا على 
المشتوى الفلر لله ا ٠‏ 

وتفيد اللقطة متوسطة القرب غالبا فى حالة الحوار » وتقطع هذه اللقطة 
عادة عند الصدر وتتضمن الرأس والكتفين . وهى لقطة مفيدة لأغراض 
التركيب » واللقطة القريبة التى تظهر الرأس والكتفين تنقل المتفرجين إلى موقع 
أقرب وأفضل مما تفعله اللقطة المتوسطة » ولذا يحتاج تعبير وجه الممثل إلى 
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مزيد من عناية المخرج » حيث يكون الوجه هو المصدر الرئيسى للتركيز الفنى 
. وهنا يتضح تعبير الممثل إلى أقصى حد ؛ كما يمكن أن يوضح للمشاهد روح 
الشخصية التى تؤدى ومزاجها العام . 

ويمكن لهذه اللقطة أن تكشف لنا الكثير من الأفكار والمواقف الذهنية التى 
تمر بها الشخصية» وتتميز جميع أنواع اللقطات القريبة بوقعها المؤثر على 
شاشة التليفزيون مما يستدعى استخدامها بقدر من الحيطة والتحفظ . 

ومن ناحية أخرى يستغل الكثير من المخرجين اللقطات القريبة فى إبراز 
وجوه الممثلين» وأحيانا كثيرة تستخدم هذا اللقطات بدون سبب درامى مما يجعل 
المشاهد ينصرف إلى عالمه الخاص ٠‏ وبالتالى يتشتت انتباهه عن الموضوع 
امكو ساف ا ا 

ولذا » يحتاج المخرج التليفزيونى إلى أن يغرس قدرا أكبر من المعانى فى 
لقطاته » ولا تنبع قوة أى لقطة من تكوين الصورة بقدر ما تنبع من السياق 
الموضوعة فيه أى ما يسبقها وما يليها من لقطات . 

*. الاستخدام الإخراجى لعلاقات الأحجام باللقطات : 

كل لقطة تحمل علاقة مع ما قبلها وما بعدها من لقطات؛ ومن خلال 
التكوين الكلى لتسلسل اللقطات المتتالية تظهر للمتفرج حالة جديدة تتضح من 
خلالها الأحداث وتؤثر فيه . 

"وتتوقف جاذبية كل عنصر من عناصر التكوين على ما يتميز به هذا 
العنصر فى الحجم والشكل والضوء واللون والحركة واتجاهها بالإضافة إلى 
تقابله بما يحيط من أشياء ووضعه فى الصورة " . 

وهذه الحالة لا تتسم بالعشوائية بل إنها تخضع لرؤية المخرج الفنية والذى 
يفترض فيه أن يحرص على إيجاد التوازن فيما بين هذه العناصر بحيث تحقق 
الرؤية العامة للنص الفنى؛ مع الأخذ فى الاعتبار أن خضوعها لرؤية المخرج الفنية 
يمكن أن يجعلها تحمل معنى مختلقًا تماما عما هو مراد فى النص الفنى» وبمعنى آخر 
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هناك توازنات داخل الصورة على المخرج مراعاتها والاهتمام بمدلولاتها . 

وقد أشار الباحثون إلى وجود نوعين من التوازن : " توازن تقليدى وتوازن 
غير تقليدى " وينشأ التوازن التقليدى عندما يكون جانبا التكوين متمائلين تقريبا 
فى الجاذبية » أما التوازن غير التقليدى فهو ينتج عندما يكون جانبا التكوين غير 
متمائلين أو يختلفان فى نوعية القدرة على الجذب " . 

" والتوازن فى الصورة ضرورى لإحداث التأثير فى المشاهد ٠‏ فالمشهد 
بشكل عام يجب أن يكون متوازنا من حيث مكوناته وخصوصا فى مشاهد الصراع 
الذى يكون بين شخصيتين تتسمان بالتكافؤ فى القوة وبخاصة مشاهد الذروة فى 
الأعمال الدرامية » وللتأكيد على مفهوم تكافؤ الصراع كان على لقطات هذا المشهد 
أن تحمل نفس التكافؤ فى الحجم والوزن واللون والشكل والخطوط " . 

وعلى الجانب الآخر وفى مشاهد الصراع غير المتكافئ ينبغى تمييز 
شخصية عن أخرى بصنع تكوين غير تقليدى عن طريق تمييز شخصية عن 
أخرى بإضاءة مختلفة أو حجم أو وزن أو اتجاه حركة مختلف . 

" وتقابل الأحجام المتماثلة يكون بين أطراف الصراع فى العمل الدرامى 
وتساعد على عرض أحداث العمل الفنى بشكل حيادى . ومن خلال تشابه حجوم 
اللقطات وتشابه اللقطات من حيث وزن اللقطة ومضمونها المتشابه تنشأ 
العلاقات التقابلية " . 

4:. علاقة العدسات بحجم المنظر : 

لكل نوع من أنواع العدسات مواصفات خاصة ومزايا تنفرد بها عن 
الأخريات » فالعدسات مقسمة إلى ( عدسة طويلة وعدسة عريضة وعدسة 
مقربة؛ إذ إن لكل نوع من هذه الأنواع استخدامًا خاصا فيما يتعلق باللقطة» فمثلا 
( العدسة الطويلة تغطى مجال الرؤية الذى تراه عادة عين الإنسان ) » بينما 
العدسة عريضة الزاوية ( تغطى مجالا أكبر مما يمكن تغطيته من المنظر ) » 
أمنا العذسة المقرية 017:5 انماما للكدطلة العريضة حيث تقرب هذه العدسة 
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اللقطات وتجعل اللقطة قريبة كما يرغبها المخرج " . 

" بينما الكاميرا التليفزيونية فى أغلب الأحيان تحمل مجموعة عدسات فى 
عدسة واحدة تنسمى بالزووم ولع[ 7/0011 بحيث يصم الزووم العدسة المقربة 
والمتوسطة والواسعة» وبذلك تستطيع أن تعطى زاوية قابلة للتغيير من زاوية 
عريضة واسعة إلى زاوية ضيقة " . 

أى بإمكاننا الحصول على تنوع فى اللقطات ابتداء من لقطة متناهية الطول 
مرورا بلقطة متوسطة ثم إلى لقطة قريبة . 


ويحدد موقع الكاميرا وزاويتها مجال الرؤية للكاميرا ويتحكم بالتالى فى 
حجم المنظر » ومن ثم فإن اختيار العدسات يلعب دورا رئيسيا فى تحديد محتوى 
اللقطة ؛ بمعنى أن تصوير اللقطة فى أحجام مختلفة يكون بوضع الكاميرا على 
تلافات” متعددة من الموصوع "المصيوز 1 ١)‏ ' خدام 14 4 سطلفة” مع بقاء 
امير ا 0 


وفيما يتعلق بموقع أو موضع الكاميراء فإن حجم المنظر ( كبيرا أو 
متوسطا أو صغيرا ) يرتبط ارتباطا وثيقا بالمسافة بين الكاميرا وبين الجسم أو 
الغرض المراد تصويره » وبطبيعة الحال فإنه كلما اقتربنا من المنظور تتنوع 
اللقطات بداية من اللقطة متناهية الاتساع أو متناهية الطول إلى اللقطة المتوسطة 
إلى اللقطة المكبرة " . 

وتستخدم الكاميرا التليفزيونية عدة أنواع من العدسات مما يتيح للمخرج 
الإحساس بعمق التكوين داخل كل لقطة . 

وللعدسات مهام فنية وتعبيرية أخرى بإمكان المخرج استخدامها لصنع الجو 
النفسى أو صنع تشوهات معينة على اللقطة» فيجعلها تحمل طابعا مغايرا للحقيقة. 


" كذلك هناك مرشحات (فلاتر) يمكن أن تستخدم لتحقيق تأثيرات فى 
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الأهداف التعليمية: 


الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن ا 
يفهم أهمية استخدام الزوايا فى التصوير التليفزيونى . 
يشرح الفروق الأساسية بين تأثيرات زوايا التصوير المختلفة . ْ 





يوضح أهمية استخدام الزاوية المرتفعة . 


ال مسي 
ا 20 ا" 
يذكر الفروق بين حركة الكاميرا مع رأس التثبيت معا وبقاء الحاه 


يشرح أنواع حركات الكاميرا التليفزيونية . 3 





- يشرح علاقة حركات الكاميرا بروايا النصوير . 


- يشرح دلالات واستخدامات حركات الكاميرا التليفزيونية . 


العفغاصر» 


الا عار ات الفنية لرروايا الكامين | حر كانيا : 


1 الأعقارات الفنية ارروايا التصيري: 



































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيوني #7 0 6 كيل 
- زاوية وجهة النظر العادية . 
- الزاوية المرتفعة . 

الزاوية المنخفضة . 
- الزاوية المائلة . 
؟. دلالات واستخدامات حركات الكاميرا التليفزيونية : 
؟/ حركات اقتراب جسم الكاميرا أو الابتعاد عن الموضوع المصور 

. 10011797 


: حركات الكاميرا الرأسية‎ 7/١ 


حركات رأس الكاميرا ( الحركات الأفقية ) . 


#عذفة عوقات الكاميو ا دزو ابا التصوور. . 


2 العالية - منسوب عين 
الشخص - الزاوية المائلة - رأس التثبيت - الحامل - عدسة الكاميرا - 
حركات اقتراب - رأس الكاميرا - الحركة الرأسية - اللقطة الاستعراضية - 
زاوية الالتقاط . 





أولا - الاعتبارات الفنية لزوايا التصوير : 

تصبح وجهة النظر التى يختارها المخرج » أداة فنية هامة تحت تصرفه . 
والزاوية التى ينظر بها المشاهد إلى الشخصيات فى العمل الفنى » هى فى 
الواقع جزء له دلالته فى طريقة السرد الفنى ؛ فالزاوية لها القدرة على وصف 
الأهمية الفنية للشخصية » وعلاقتها بالآخرين فى نفس اللقطة» والحالة الذهنية 
للشخصية»؛ وما تنوى أن تفعله فورا . 


والزاوية التى تصور منها اللقطة ؛ تعد بمثابة "التعليق من قبل المخرج" 
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على الموضوع الفنى موضع الاهتمام ؛ بمعنى أنه يمكن تشبيه الزوايا بما 
يستخدمه الكاتب من صفات . وكثيرا ما تعكس الزاوية موقف المخرج تجاه 
موضوعه ؛ ولذا فإن معرفة الدلالة الفنية لزوايا التتصوير جزء حيوى من 
مفردات لغة الإخراج التليفزيونى » وتعد الزاوية البسيطة بمثابة نوع من التلوين 
العاطفى الدقيق . بينما إذا كانت الزاوية متطرفة » فإنها تمثل بذلك المعنى 
الرئيسى للصورة » حيث يكون الشكل هو المضمون ٠»‏ والمضمون هو الشكل . 

إن صورة الشخص الذى يتم تصويره من زاوية مرتفعة توحى - فى 
الواقع - عكس المعنى الذى توحى به صورة نفس الشخص إذا تم تصويره من 
زاوية منخفضة . ورغم أن المادة الموضوعية واحدة بشكل مطلق فى كلتا 
الصورتين» غير أن المعلومات التى نستخلصها من كل صورة على حدة تختلف 
إلى حد كبير . 

وننظر عادة إلى ارتفاع آلة التصوير بالنسبة إلى ارتفاع الشخص العادى . 
ويكون مستوى اللقطة عادة هو مستوى منسوب عين الشخص » وتكون لقطات 
الزاوية المنخفضة هى التى تتجه إلى أعلى لترى منسوب العين » ولقطات 
الزاوية العالية هى التى تتجه إلى أسفل لترى منسوب العين . 

ويعتبر التأثير المرئى لكل لقطة . مختلفًا تماما وله مكانه الخاص فى 
النسيج القنى العام اللكأنا 220 كر 

هناك زوانا أنات 1 ”ا 

أ) زاوية وجهة النظر العادية عاعمد اع اع[ - ع نز 

ب) الزاوية المرتفعة عاعمذث داع11] 

ج) الزاوية المنخفضة 11خ :مآ 


د) الزاوية المائلة عاعمذ لعامة) 


التلادا 
ا سد : 1# 9 


ِ_ 
م ان 52 3 
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عبتم 11105 


أ) زاوية وجهة النظر العادية : 

إنها أقل الزاويا من حيث التأثيرات إلفدة التى يمكن منها لير شخص » 
حيث إنها ساكنة تعامافئ وقعها. || || اا 

ويتحدد مقدار ارتفاع الكاميرا هنا طبقا لوجهة النظر؛ فإذا كانت اللقطة 
تحمل وجهة النظر الذاتية لشخص آخر فى نفس المنظر؛ يصبح فى هذه الحالة 
ارتفاع آلة التصوير مماثلاً لمنسوب عين ذلك ٠‏ للش خص . وإذا كانت اللقطة تحمل 
وجهة النظر الموضوعية للمشاهدين وهم ينظرون إلى الممثل » يصبح ارتفاع 
آلة التصترير مماتلحاظ 0 عن ذلك العمثل . 

ب) الزاوية المرتفعة ١:‏ 7/ 

هناك اللقطات ذات الزاوية المرتفعة العادية» وهى ليست متطرفة جداًء ولذا 
فإنها لا تؤدى إلى التشويش المكانى. وتوضع آلة التصوير على رافعة أو مرتفع 
طبيعى من الأرضء ويؤدى ارتفاعها إلى إحداث تأثير واضح على وضع 
الشخص اللذى يد دك ١ 1١ ١‏ لخدم هلاه الزاوية لإعطاء المشاهد إحساسا 
بضعف الشحس ١‏ 00707 يرة (فتداهميتة. وإذا ما نظرنا للزاوية 
المرتفعة من ناحية الموضوع المصور ., فإنها تقلل من ارتفاع الموجودات. 
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وتبطئ الحركة . ولذا فإن هذه الزاوية لا تكون مؤثرة فى إيصال الشعور 
بالسرعة » وإنما تفيد فى الإيحاء بالملل » أما إذا ارتفعت آلة التصوير إلى زاوية 
عالية جداء فإن الصورة تقترب من أن تكون ذات بعدين فقط . حيث تبدأ خطوط 
المنظور فى الاختفاء » وينقلب المنظر الطبيعى إلى مزيج من الحقول والأنهار 
والغابات وما إليها وتصبح اللقطة العالية مرتفعة الزاوية جدا فوق مدينة » 
عبارة عن تكوينات من الخطوط والمستطيلات . 

ج) الزاوية المنخفضة : 

يفم :وضع انه التمطويرا لتفيسة بالدشي ف لفل عين اميس لو الشىء 
المراد تصويره وبذا يتجه نظر المشاهدين إلى أعلى الشخص أو الشىء . وينتج 
عن ذلك تأثير بزيادة أهمية ومكانة الشخص الذى يمكن وضعه فى موقف 
مسيطر. ويكون تأثير هذه الزاوية معاكسا للزاوية المرتفعة » فهى تزيد 
الارتفاع» ولذا فإنها تفيد فى الإيحاء بالعمودية وتزيد طول الممثل » وتزداد فيها 
سرعة الحركة » ويمكن للقطات المنخفضة أن تظهر الإحساس بالارتباك خاصة 
فى مشاهد العنف . 

د( الزاوية المائلة ٠‏ 

ينتج عن إمالة آلة التصوير تأثير يخلق صورة مائلة تقترب الخطوط 
الرأسية فيها من أن تصبح قطرية. وبذا تتحول هذه الخطوط إلى خطوط متوترة 
مائلة مما يخلق الإحساس بعدم الاستقرار والتوازن والتوتر» غير أنها يمكن أن 
تكون مؤثرة فى مشاهد العنف والارتباك . 

فهى تبرز الشعرر 71 07 ليك بمورة نقيقة . وتعبر - أحيانا - عن 
اللقطات الذاتية » للإيحاء بعدم توازن أحد السكارى مثلاً » أو عدم التوازن 
النفسى للشخصيات عموما . 
ثانيا - دلالات واستخدامات حركات الكاميرا التليفزيونية ٠‏ 

يتم تحريك الكاميرا التليفزيونية» سواء أكان التصوير داخل الاستوديو أم 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ا ل ل ا مم اك 
ا مع الحامل . 
تمتلك بذلك الكامير ا التليفز يونبة عدة أنوا > كات الكاميرا وال 
و ميرا اللطيمر يودج تواج من حر 5 
تكهدة فون انع - 








حركة الكاميرا بكاملها للأمام والخلف 


تتجه الكاميرا بكاملها إلى أمام وجنب أو خلف الشخص أو الشيء المصور 
مما يسمح للمشاهد أن يدقق النظر بكل هدوء فى المادة المصورة؛ ويمكن 
المرور بالأشياء غير المتحركة » أو بحشد من الناس بمساعدة الكاميرا المثبتة 
فى العربة التى تحملها. وتؤدى كل حركة من هذا النوع وظيفة يفرضها الغرض 
منها » وتتم هذه الحركة عن طريق تحريك الكاميرا باتجاه الهدف المصور فيما 
يعرف بحركة 128 1720119 أو بعيداً عنه فى 0116 :120119 . 

وتسمى هذه الحركات بحركة التتبع » وفيها تتحرك الكاميرا بشكل أفقى أى 
بحركة توازى الأفق أو بحركة للأمام أو الخلف بشكل عمودى على الأفق تماما 
ويستخدم هذا النوع من الحركة بغرض إلحاق حدث معين بالمشهد أى تتبع 
خدث ما أ 21 02 0 سل رامثلا حركة الكاميرا بالفضاء من 
نوع دولى للأمام أو فوق أرض طبيعية كذلك أو بالفضاء فتوحى بالسفر 
والترحال » أما إذا كانت للأمام بشكل سريع ومفاجئ فإن حركة الكاميرا تعطى 


























١4‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 

كما أن دلالة حركة جسم الكاميرا كاملا من اليسار إلى اليمين بشكل مواز 
بدء البحث او حالة بحث واكتشاف . فيما لو كانت من اليمين لليسار بعكس 
الحالة السابقة فإن ذلك يدل على نهاية الرحلة أو العودة . 





0 حركات الى بر ١١‏ لرأسيه 5 
يؤدى ارتفاع رأس الكاميرا أو انخفاضها - فى بعض الأحيان - دوراً 
أساسيا للتعبير عن وجهة نظر الشخصية داخل الإطار أو وجهة نظر المشاهد 


فى حد ذاته. ظ 






5 
#8 





حركة رأس الكامبرا لأعلى ولأسفل 
إلى أعلى بشكل تدريجى » والحركات بهذا الاتجاه توحى غالبا بالطموح بينما 
تدريجى أيضا . ظ 











الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ه6١‏ 


حركة جسم الكاميرا على خط رأسي 
بينما يمكن لجسم الكاميرا كاملا أن يتجه لأعلى فيما يعرف بحركة جسم 


ب 100170 015131ه22 . 





5-5 | 6 0 الا 4 | 5 4.6 . أ ا ٠‏ ا وى ** 
تسمى للقطة ستعراضصيه ع2301:2111 أو 23آ ؛ وثدم عندما تقوم 


الكاميرا - من محور ثابت - باستعراض مشهد أو هدف من اليمين إلى اليسار 
أو العكس ببطء وبشكل أفقى » وتسمى حركة الكاميرا 05-06 م2 عندما يتم 
تحريكها إلى اليسار » أو ؛طع11 رنو8 عندما يتم تحريكها إلى اليمين . 





الحركات الأفقية للكاميرا 
تستخدم هذه الحركة عادة للربط بين معنيين يجسدهما طرفا العلاقة التى 
تظهر فى الإطار »ء أو تستخدم لاستعراض المناظر الطبيعية أو اللقطات 
التأسيسية التى يبدأ بها العمل الفنى . 
كما يعد أكثر أنواع الاستدارة شيوعا هو ذلك النوع الذى يحافظ على 
الموضوع ضمن الإطارء فإذا تخرك شخص من مكان لآخرء فإن الكاميرا 
تتحرك أفقيا لتحافظ عليه فى مركز التكوين. 











65 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


حركة جسم الكاميرا كاملة على خط أفقي 


كما أن حركة جسم الكاميرا بكاملها بصورة أفقية أى على خط أفقى مواز 


تستخدم زوايا الكاميرا من أجل تجسيد معنى معين لما لها من تأثيرات 
راضتحة على الحالة النفسية لامشاهد » كا 02011 اللتنويع البُصَرئ ودفع 
المشاهد إلى الاندماج مع الأحداث وإثارة عواطفه » كما أنها تدعم التشويق من 
خلال تنؤيع 'الر ويا و استخدام الرؤونايا وتوقيتيلة ٠٠‏ لكات الشيلة الفمئ ٠”‏ 

" إن زاوية الالتقاط للكاميرا التليفزيونية ع1[ع30 51001108 أو وتعصسة© 
واعمة هى زاوية الرؤية للمنظر الذى تقوم الكاميرا بتصويره أى الاتجاه الذى 
تقوم الكاميرا بالتصوير منه » وبالتالى فهى نفس الزاوية التى يرى المشاهد منها 
المنظور أو الأحداث " . 

"تؤدى الجوانب النفسية الناتجة عن اختيار الحجم المناسب للأجسام فى 
الصورة واختيار الزاوية التى تصور منها الى استجابة انفعالية لدى المشاهد 
أقوى مما ينتج عن ظهورها دون مراعاة لاختيار الحجم والزاوية . إن اللقطة 
العامة جدا التى تنظر فيها الكاميرا إلى أسفل من زاوية عالية على مجموعة 
صغيرة من الناس يشقون طريقهم. بصعوبة وسط مساحة واسعة من الأرض 
الوعرة تجسد لنا ما يعانونه من صعاب على امتداد طريق طويل شاق " . 

" واختيار الزاوية التى تصور أكبر عدد من مستويات أو وجوه الموضوع 
تضاعف من تأثير الموضوع المنظور " . 

" والزاوية الصحيحة تعطى معانى عدة كما تتيح للمخرج أن يعبر عن 
المعانى والأحاسيس التى يريد توصيلها للمشاهدين » فبالإضافة إلى البعد الفنى 








الإخراج الإذاعى والتليفزيوني ا ل الاك فا 
ل 1 خهاء" لمعن ال رامل متكديد العلذفات بين 
العناصر المختلفة فى إطار المشهد فوجود عنصر فى المقدمة وآخر فى المؤخرة 
سوف يصنع علاقة ذات معنى معين » وقد يتغير هذا المعنى تماما بوضع زاوية 
الكاميرا فى الوضع العكسى » ومن ثم فزاوية الكاميرا من عناصر التعبير الفنى 
للمصور والمخرج " . 

" ويكون مستوى اللقطة عادة هو مستوى منسوب عين الشخص البالغ . 
وتكون لقطات الزاوية المنخفضة هى التى تتجه إلى أعلى لترى منسوب العين » 
ولقطات الزاوية المرتفعة هى التى تتجه إلى أسفل لترى منسوب العين " . 

" إن تقنية وضع آلة التصوير تجعل التوحد والاندماج ممكناء إن آلة 
التصوير تنظر من عينى أحد الشخصيات إلى الأشخاص الآخرين وما يحيط 
بهم» إنها تنظر من خلال عينى شخصية مختلفة فى كل لحظة . وعن طريق هذه 
الأوضاع نرى نحن مكان الحدث من الداخل بعينى الشخصيات الدرامية وندرك 
ما يحسون به من خلال هذا الوضع ؛ كما أنه ومن خلال اختيار زاوية معينة 
تتحقق أهداف معينة» فبالإمكان من خلال هذا الزاوية أن نؤكد على الوجه 
الموضوعى الحقيقى للشىء نفتيه, وف | القن :1ك 1 بد البحث عن الخطوط 
الخارجية التى تعبر عن شخصية الشىء والأكثر ملاءمة له . أو قد تعبر 
الزاوية عن الحالة الذهنية للمتفرج» فانطباعات رجل فى حالة رعب تتطلب 
تقديم الشىء من زاوية مشوهة بحيث يكتسب هذا الشىء منظرا مرعبا » وإذا 
أراد لنا أن نرى العالم كما يراه رجل سعيد فإنه يقدم لنا الشىء من أفضل زواياه 
التى تظهر جماله وبهذه الطريقة نحصل على التوحد العاطفى للمتفرج مع 
الشخصيات ( الدرامية ) . 

وعندما يقرر المخرج أن يستخدم زاوية معينة للتصوير » فإنه يحتاج إلى 
بعض الاعتبارات : 





6 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


أن يحدد ما إذا كان يريد أن يظهر الشخص المراد تصويره من وجهة 
نظره الشخصية » أو من وجهة النظر الذاتية لشخصية أخرى فى نفس 
المنظرء فإذا كانت اللقطة تمثل أو تعبر عن وجهة النظر الذاتية لشخص 
آخر فى نفس المنظر » يصبح من الضرورى وضع أآلة التصوير مماثلا 
لمتسوب .خين: ذلك الشخصض ١‏ أما اك و 5 12-5 التظن 
الموضوعية للمشاهدين وهم ينظرون إلى الشخص ؛ فإن ارتفاع آلة 
التصوير يجب أن يكون مناسبا لمنسوب عين ذلك الممثل أو الشخص . 

- لقطة الزاوية المنخفضة نوعان ( لقطة زاوية منخفضة 5٠-7١‏ درجة: 
ولقطة زاوية منخفضة جدا ٠١- 5٠‏ درجة) . 

5 لقطة الزاوية المرتفعة نوعان ( لقطة زاوية مرتفعة 50-٠‏ درجة, 
ولقطة زاوية مرتفعة جدا ٠١- 5٠‏ ) . 

- يتحدد ارتفاع واتخفاطن الكاميئر) 8١‏ الأفلف ١‏ 2 1 فاح الشتخص 
العادى . 

- الزاوية التى يصور منها الموضوع تقرر الكثير من معناه . 

- إن تصنيف الزوايا يتقرر على أساس مكان الكاميرا بالنسبة للموضوع 
المصور . 

- الزاوية المائلة تتطلب إمالة التصوير الى أحد الجانبين على مسندها » 
وبذلك نحول الخطوط الأفقية والعمودية الثابتة إلى خطوط متوترة مائلة 
تصنع لدينا شعورا بعدم الاستقرار وعدم التوازن وتوقع حدوث شىء 
غير متوقع . 

وترتبط زوايا الكاميرا ببقية مكونات الصورة وبخاصة حركة الكاميرا 

وحركة الموضوع (أو الممثل) وإذا انعدمت العلاقة التكاملية بين الزاوية 
المختارة وبين التكوين حدث خلل فى التكوين العام للقطة . 
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ا الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


ملخص الوحدة الثالثة 


تركز هذه الوحدة على زوايا التصوير وحركات الكاميرا التليفزيونية ٠‏ إذا 
إن الزاوية التى ينظر بها المشاهد إلى الشخصيات فى العمل الفنى » هى فى 
الواقع جزء له دلالته فى طريقة السرد . فالزاوية لها القدرة على وصف 
ل ا 0 اطاط 0ن ا 27 نلق ل 0 
ا ا ا ل ل ل ا 2 1ت 
ا ال ا ا ا ا 0 ا اك 0 
توحى عكس المعنى لصورته من زاوية منخفضة . 


ا ا ا ل ا 0000 
المرتفعة والزاوية المنخفضة والزاوية المائلة . 


بينما الزاوية المنخفضة تبرز أهمية ومكانة الشخص 
موقف مسيطر . والزاوية المائلة تخلق الإحساس بعدم الاستقرار والتوازن 
والتوتر . 

وهناك أيضاً دلالات واستخدامات لحركات الكاميرا التليفزيونية؛ فتحريك 
الكاميرا التليفزيونية سواء أكان التصوير داخل الاستوديو أم خارجه يتم بثلاث 
افو وو سه اق مسي سيوع وعاقيرر اناتور ست ووو كلد فدي يوط رون يبز سانا 
ثابتاً أو حركة الكاميرا مع الحامل أو حركة عدسة الكاميرا مع ثبات الكاميرا أو 
حركتها . وتؤدى كل حركة من هذا النوع وظيفة يفرضها الغرض منها وتتم 
ل ا ل ا ا 0م 


ااا 
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ل الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


0 أسئلة على الوحدة الثالثة 





51000 
س7- اشرح دلالات زوايا التصوير التليفزيونية » والتأثيرات الناتجة عن 
استخدام كل منها . 
س3- ما الذى ينتج عن : 
-- تحريك رأس الكاميرا فى الاتجاهات الأفقية والرأسية . 
- 2 تحريك جسم الكاميرا كاملا لليمين واليسار . 
١ -‏ تحريك جسم الكاميرا كاملا للأمام والخلف . 


س؛ - عرف ما يأتى : 





الكاميرا للأمام والخلف . 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ل 


الأهداف التعليمية: 





بعد دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن : 


يشرح علاقة الإطار بالتكوين الفنى . 

يشرح ماهية الإطار كوسيلة تعبير جمالية بوظيفة القاعدة للتكوين . 
يوضح كيف توحى مساحات معينة داخل الإطار بأفكار رمزية متصلة 
مفسدة ,فده سيا هذ 

يفسر السمات التى تميز التليفزيون كوسيلة اتصال ويمكن أن تؤثر فى 
المضمون. 

يحدد علاقة مكونات الإطار بالفراغ . 

يعدد الاعتبارات التى تحقق التباين فى إطار الشاشة . 

يصف كيف أن إبراز لون واحد عن بقية الألوان قد يؤدى إلى تحقيق 
التباين المطلوب. 


يوضح كيف أن الحركة الداخلية للأشياء تؤدى إلى تحقيق التباين . 


يحدد طريقة قيام العين بالربط بين الأحجام والألوان والأنسجة المتماثلة 


حثى مع وجود د تصميم معقد . 
يذكر الأهمية الضمنية للصورة ودورها فى التأثير على المشاهد . 


بش كيف إن الأمية الصورية للشرايق الطاغى قر قح الأهعية الفنية 
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للصورة التليفزيونية . 

- يشرح الطريقة التى نستجيب بها إلى الأجسام والموجودات ضمن مساحة 
معلومة. 

- يشرح استخدام الأعراف الفضائية المختلفة للأبعاد الضمنية واللغة 
الصامتة فى إعادة صياغة الكثير من العلاقات الاجتماعية 





. ماهية الإطار‎ ١ 


. الإطار والتكوين‎ ”/١ 


: اعتبارات تحقيق التباين‎ ١ 


صسحجس ويم جد يد وي 


- إبراز لون واحد عن بقية الألوان . 
- الحركة الداخلية للأشياء . 
- الأهمية الضمنية للصورة 1 


4و 0 





؟. علاقة مكونات الإطار بالفراغ : 


5555000 
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35 ماهية الإطار : 








يؤدى الإطار عرمرج17 ع1 وظيفته كوسيلة تعبير جمالية بطرق متعددة 
ويقوم بوظيفة القاعدة للتكوين 05110م1ه0") فى الصورة التليفزيونية . 
ويهتم المخرج بما يتركه خارج الإطار بنفس قدر اهتمامه بما يدخل 

ضمنه؛ فالإطار يختار ويحدد الموضوع » حيث يقوم بقطع كل ما ليس له علاقة 
بالمعنى الفنى » ويقدم لنا جزءاً من الواقع . 
ويقوم الإطار بتوحيد المواد التى تتضمنها اللقطة » وعلى ذلك فإنه يفرض 
رن ليا مكنا 
ويعد الإطار وسيلة عزل فى جوهره؛ فهو أسلوب يسمح بإسباغ اهتمام 
ص » على شىء قد لا يحظى بنفس ذلك الاهتمام فى إطار مضمون شامل . 

وفى اللقطات المكبرة - على وجه خاص - يقتنص الإطار أدق 
التفاصيل ويقدمها للمشاهد . ويهدف الإطار إلى إظهار اللقطة واضحة قدر 
الإمكان » على أن تلتزم هذه اللقطة بالتعبير عن المعنى والفكرة من ورائها 
وهناك عدة سمات تميز التليفزيون - كوسيلة اتصال - ويمكن أن تؤثر فى 
عملية مضمون "وضع الإطار" على النحو التالى : 
)١‏ يعتبر حكم 5 01 ٠0١‏ يرا مقاريلة إلى الشاشة السينمائية مثلا 
وحتى تظهر الأشياء بوضوح ينبغى أن تكون كبيرة من خلال إطار الشاشة 
التليفزيونية » فيجب أن يكون معدل اللقطات المكبرة واللقطات المتوسطة 


























































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١‏ 
أكثر من اللقطات الطويلة ومتناهية الطول . 
وطالما أن مشاهد التليفزيون لا يستطيع رؤية كل الحدث فى شكله الكامل 

فإن على المخرج أن يظهر تلك التفاصيل التى تقوم - على الأقل - بالتعبير عن 
عندما لا تتصل اللقطات بوضوح بمضمون الحدث ؛ تعتبر خالية من 

المعنى من قبل المشاهد وبالتالى تصبح بلا ضرورة من وجهة نظره . 

ب) تتسم الصورة على شاشة التليفزيون بأنها ذات بعدين . ويجب على المخرج 
أن يخلق الإحساس بالبعد الثالث . ويتم ذلك من خلال ترتيب الأشكال 
والألوان والأنسجة موضع التصوير بطريقة خاصة من خلال الإطار . 
ولكى يمكن الحصول على صورة ثلاثية الأبعاد» لا بد أن يتوفر فيها وجود 

مقدمة ووسط وخلفية. مع الأخذ فى الاعتبار أن الأشياءء التى تكون قريبة من 

آلة التصوير تبدو كبيرة » بينما الأشياء الأكثر بعدا تظهر أصغر منها فى الحجم 

ج) يتم فقدان نسبة /٠١‏ تقريبا من نطاق الصورة فى عملية استقبال البث 
التليفزيونى » مما يستتبعه - بالضرورة - تعويض ذلك عن طريق التحديد 
الدقيق للمكونات المتظلوبة فى /الإطلار ١١‏ 
". الإطار والتكوين : 

متصلة بطبيعة تلك المساحة » وتعد كل أجزاء الإطار الرئيسية المتمثلة فى 

أعلى الإطار ومنتصفة والحافات ذات معان وأهداف رمزية . 
ويعد منتصف الإطار من قبل البعض . أكثر أجزاء الإطار مناسبة للقطة 

ويعد هذا افتراضا صحيحا فى بعض الأحيان » غير أن وضع الشىء المراد 

تصويره خارج نقطة منتصف الإطار » يجعل هذا الجزء من الإطار هو "مركز 
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الاهتمام" أو 11م[ 01 تاعامع0 . 

إن وضع الشىء المراد تصويره فى منتصف الإطار يعطى الصورة تأكيدا 
شكليا واضحا . ولكن الصورة الذهنية الناتجة عن ذلك تميل إلى إسباغ هذا 
الشىء بصفة السكون والرتابة . 

وفى كافة الصور التى تحوى نقطة رئيسية وحيدة مثيرة للاهتمام » والتى 
تضع هذه النقطة فى مركز الصورة تظهر فى شكل متناسق - بوجه عام - 
ولكنها نادرأ ما تعطى الإحساس بالدهشة بمجرد رؤيتها . 

وفى علم النفس . يوصف هذا التأثير بالحالة الساكنة » ويعنى بأسلوب آخر 
إعطاء الإحساس بالأمان والترتيب ولضمان . وغالبا ما يفتقر هذا النوع من 
التكوين للإثارة والتلقائية والتفرد » وتوجد مواضع أخرى فى الإطار يمكن أن 
تكون أكثر تأثيرآ وأشد حدة» وغالبا كلما ابتعد العنصر الرئيسى فى الصورة عن 
المنتتصف ‏ سواء أكان أفقيا أم رأسيا - تولد هذا الإحساس بالقدرة الأكبر على 
التأثير» وقد يعود ذلك إلى أن التكوين - على هذا النحو - لا يعد مستقرا 
أو متوقعا . 

وهناك أسلوب ثالث لا يندرج تحت الاستقرار أو التوقع وهو أن يوضع 
العنصر الرئيسى بشكل غامض مثير للانتباه والاهتمام معا » مما يقود العين إلى 
البحث عن الأبعاد المكونة للصورة » وقد يستخدم ذلك فى إطار رمزى . 

وعلى ذلكء, فإن المساحة الوسطى من الإطار تعتبر بشكل غريزى - من 
قبل معظم الناس - مركز الاهتمام الضمنى . 

ويعد وسط الإطار نوعا من القياس المألوف لما نتوقع أن توضع فيه 
العناصر ذات السيطرة الصورية . واستنادا إلى هذا المفهوم » فإن الأشياء التى 
توضع فى وسط الإطار تميل إلى أن تكون غير فنية من الناحية البصرية . 
وتفضل هذه المنطقة - بصفة عامة - عندما تكون مادة الموضوع قوية 
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بينما يمكن أن ترمز المساحة فى أعلى الإطار للقوة والسلطة والطموح . 
ويبدو الجسم الموضوع فى هذا الجزء وكأنه أكثر العناصر سيطرة داخل 
الإطارء غير أن هذا المفهوم لا يعد مطلقا ء فقد يكون منطقيا . فى لقطة 
متوسطة لجسم ما مثلا » أن يكون رأس الشخص إلى أعلى قرب قمة الشاشة: 
فى هذه الحالة لا يقصد بهذا التكوين فى الإطار أى معنى رمزى . 

ويرمز للجزء الأسفل من الإطار - بالطبع - إلى معان عكس ما يرمز إليه 
الجزء الأعلى ؛ فهو يرمز للخنوع والضعف والاستسلام وتبدأ الأشياء والأجسام 
التى توضع فى هذه الأجزاء السفلى فى الانزلاق خارج الإطار . وغالبا ما 
تدك :يذ | لكات الامة لديف الخطرة . 

وهناك عدة اعتبارات تتصل بهذا المفهوم » فعند تواجد جسمين أو أكثر فى 
الإطار بنفس الحجم تقريبا » فإن الجسم الأقرب إلى أسفل الإطار يميل إلى أن 
يخضع للجسم الموجود فى أعلى الإطار . 

وتعتبر الحافات اليسرى واليمنى فى الإطار » أكثر الأجزاء الموحية بعدم 
الأهمية . ويعتبر تحقيق التوازن فى الإطار من أهم دلالاته . ويشبه الميل إلى 
الموازنة فى الإطار توازن الإنسان على قدميه » كما يشبه - فى الواقع - كل 
ما شيده الإنسان على سطح الأراض كنا ندرا 011١)‏ 

وبعد افتراض أن التوازن هو القياس » إنما يتم بصورة غريزية فى أكثر 
الخبرات الإنسانية . 

ولذاء فإن وضع الشىء الوحيد المصور فى منتصف الإطار يضمن 
تحقيق الشعور بالاستقرار والتوازن » ويتوقف كل ذلك على الغرض من اللقطة. 

ويمكن كسر العديد من الأعراف القياسية فى التكوين - عن قصد - فى 
حالة الرغبة فى اك ١ ٠١ ٠١‏ التوازان .ويعد المضمون أو السياق الفنى 
هو العامل الحاسم عادة فى طبيعة التكوين فى الأعمال التليفزيونية . 
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وما يعد من ناحية ما بشكل سطحى .ء تكوينا رديئا » قد يكون فى واقع 
الأمر عظيم التأثير لتوافقه وانسجامه مع السياق النفسى للعمل الفنى . 

ورغم أن هذه القواعد غير ملزمة فى معرض التكوين الصورى للإطار » 
هذا الشىء » أكثر من مواضع أخرى طبقا للاعتبارات الفنية دون غيرها . 

وتحاول العين الإنسانية أن تؤلف بشكل آلى ». العناصر التشكيلية الرئيسية 
للتكوين فى كل موحد . ويمكن للعين اكتشاف أو رؤية ما يقارب سبعة أو ثمانية 
عناصر منفصلة فى التكوين فى وقت واحد . وفى معظم الأحوال » لا تتجول 
العين على سطح الصورة كيفما اتفق » وإنما تقاد إلى مساحات معينة بالتتابع . 


ويتحقق ذلك عن طريق استخدام تباين طاغ » وعدد من التباينات الثانوية . 
ويتجسد الشىء الطاغى أو المسيطر » فى المساحة التى تنجذب إليها العين 
مباشرة » لوجود تباين شديد وبارز . وتبرز هذه المساحة وكأنها منفصلة - 
بشكل ما - عن بقية العناصر داخل الصورة . 





: إبراز لون واحد عن بقية الألوان‎ -١ 

ويفيد التباين اللونى - خصوصا - للمساعدة فى حل مشكلة تأكيد معنى 
درامى مرتبط بجسم أو شكل ضمن إضاءة مسطحة وموضوع ذى خلفية تتسم 
بالتشابه والتجانس الشديدين . 

فيبدو'الشكل المدر 30١‏ #7 متباينا ثميام) مع الخلفية خضراء ولا يتحقق 
هذا التباين - بالضرورة - من استخدام ألوان مشبعة بالبريق حتى يمكن 
الاستحواذ على الاهتمام . فقد يقوم التدريج اللونى الناعم والتجانس بجذب 
الاهتمام » وتأكيد المعنى بل إنه يمكن الوصول إلى مزج كلا الاتجاهين معا فى 
لقطة واحدة والوصول إلى نفس درجة التباين . 
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؟"- الحركة الداخلية للأشياء ٠:‏ 

تقوم العين » بعد استيعاب المشاهد للتباين الطاغى » بمسح التباينات الثانوية 
المرتبة » لكى تقوم بدور وسائل الموازنة لهذا التباين ؛ فتنظر العين إلى مكان 
ما أولا » ثم تنظر إلى المساحات ذات الأهمية الأقل . ولا يتم كل ذلك بصورة 
عفوية . 

ويقوم الفنانون التشكيليون بصياغة صورهم بشكل مقصود » حتى يتم اتباع 
الفنى" » فالحركة فى الإطاز: ليست مقصوراة فق | الأشياء والأشخاص الذين 
يتحركون بالفعل . 

“- الأهمية الضمنية للصورة ٠:‏ 

ترتبط الأهمية الصورية للتباين الطاغى بالأهمية الفنية للصورة فى أغلب 
الأحوال » ولكن بما أن العمل الفنى يمتلك سياقاً زمانيا بالإضافة إلى المضمون 
الفنى ؛ فإن التباين الطاغى قد يكون - فى بعض الأحيان - هو الحركة ذاتها أو 
ما يطلق عليه بعض علماء الجمال "الأهمية الضمنية" . 

وتعنى الأهمية الضمنية أن الجمهور يدرك من خلال سياق العمل الفنى أن 
الشىء يتسم بالأهمية من الناحية الفنية » مما قد يبدو صوريا . وعلى ذلك » فإنه 
بالرغم من أن اللعبة التى قد تشغل جزءاً صغيراً من سطح الصورة ء إلا أنها 
سوف تسيطر فى الصورة نفسها » رغم حاجتها للتأكيد الصورى ء إذا ما علمنا 
أن لهذه اللعبة أهمية فنية . وقد تأخذ المعانى الفنية زمام التفوق على المعانى 
الصورية فى إطار سياق ما . 

- التحريك الظاهر للأشياء ٠‏ 

يمكن للحركة أن تخلق التباين فى الصورة - فالحركة - دائما تعد تباينا 
آليا » ويتجه بعض المخرجين - الذين يعوزهم الخيال - إلى الحركة » ويهملون 
الإمكانية الثشرية للصورة ؛ حيث يعتمدون فقط على الحركة كوسيلة للاستحواذ 
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وينبغى التنويع فى التباينات القوية » فقد يتأكد أحيانا بالحركة وأحيانا أخرى 
قرار بمدى إمكانية تحديد دورها » فإن التباين ينبغى التأكيد عليه من خلال 
سياق اللقطة لتحديد اللقطة التى ينبغى فيها للحركة أن تستحوذ على الاهتمام . 
وعلى ذلك يمكن التحول من التباين الطاغى للحركة داخل الإطار إلى التباين 
الثانوى خلال لقطة واحدة أو العكس . 

ولا تعد هذه الاعتبارات صعبة التحقيق ٠‏ فالعين تحاول توحيد العناصر 
المختلفة داخل تشكيل منظم . وتربط العين بين الأحجام والألوان والأنسجة 

ويستخدم الفنانون التشكيليون عادة مصطلح "التوازن" للإشارة إلى عناصر 
التكوين » ويهتم الفنان - فى أغلب الأحيان - بتوزيع هذه الأوزان بتوافق فوق 

وقد اكتشف علماء النفس ومنظرو الفن » أن بعض أجزاء التكوينات ذات 
وزن باطنى . وأوضح مؤرخ الفن الألمانى فولفلين بأن العين تميل إلى قراءة 
الصورة من اليسار إلى ليمي إذاانا لور افا ] نااك ( اللكريية الأخرئ . وعلى 
هذاء فإنه يجب أن يزداد ثقل الصورة إلى اليسار بعض الشىء لكى تتوازن» 
وذلك لكى نقابل الثقل الباطنى لليمين . 

وكذلك يتميز الجزء الأعلى من التكوين بثقل أكثر من الجزء الأسفل» 
ولذلك لا نجد - إلا نادرآ - أن المنظر الطبيعى ينشطر أفقيا فى منتتصف 
التكوين ؛ إذ تبدو السماء عندئذ وكأنها تطبق على الأرض » كما أظهرت 
التجارب السيكولوجية أن بعض الخطوط توحى بالحركة الموجهة . 
فإن الخمطتوط انان ٠‏ 15170 4 التحركا من اليسار إلى اليمين » بينما تميل 
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الخطوط الرأسية إلى التحرك من أسفل إلى أعلى وتكون الخطوط المائلة أكثر 


وتعد هذه الظواهر السيكولوجية شديدة الأهمية من الناحية الفنية » فغالبا ما 
تكون مادة الموضوع أو السياق الفنى عديم التوصيل لبعض التأثيرات . وعلى 
ذلك ؛ يرى الباحث أن بعض أنواع التصميم يمكن أن توحى بالأفكار الضمنية » 
غير أن السياق الفنى هو الشىء الأكثر أهمية فى مجموع العمل الفنى . 





هناك عدة قرارات بسيطة » ينبغى أن يتخذها مخرج الدراما وإن كانت 
ذات تأثير كبير على التكوين والغرض الفنى المرتبط به . 

وتتمثل هذه القرارات 1 

- ماف اللقطة التى بيجت استخدامها] تلو اد المراك| تويز ه؟ 

- كم من التفاصيل يجب إدراجها ضمن الإطار ؟ 

- كم يجب أن تقترب الكاميرا من الموضوءع.ء طالما أن عين المشاهد تميل 

شر الاقتران بعدسة الكاميرا ؟ 

وتتصل هذه القرارات بأهمية التزام اللقطة بالشروط والقواعد الفنية 
الإطار . ولا تعد هذه النقاط مشاكل عابرة » إذ إن كمية الفراغ الداخل ضمن 
الإطار يمكن أن تؤثر - بشكل جذرى - فى استجابتنا للمادة المصورة . 

ويمكن استخدام العديد من اللقطات مع أى مضمون يراد تصويره » وقد 
تظهر كل منها » أو لا تظهر كمية معلومة من الفضاء المحيط به . ولكن كم من 
الفضاء يعد هو القدر الصحيح فى اللقطة ؟ وما هو القدر الأكثر أو الأقل من 


اللدزم ؟ 


يعد الفضاء هو وسيلة تعبير » والطريقة التى نستجيب بها إلى الأجسام 
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والموجودات ضمن مساحة معلومة » وتعد مصدراآً ثابتاً للمعلومات فى الحياة » 
وكذلك فى الفن . 

ويقوم الإنسان بإرسال واستقبال إشارات تتعلق باستخدامه للفضاء وللناس 
الذين يتقاسمونه . وتزداد يقظته - بصورة غريزية - كلما شعر بأن أعرافا 
اجتماعية معينة تخص الفضاء قد تمت مخالفتها . فالمكان - الفراغ والفضاء - 
وسط تعبيرى رمزى . وطبيعة المكان والحجم الذى يشغله الممثل فى أية 
مساحة معلومة يمكن أن تتضمن - غالبا - أفكارا تعالج القوة والطبقة . 

والفضاء هو أحد الوسائل الرأسية للتعبير فى العمل الفنى . ويمكن أن 
نكتسب معرفة واسعة عن علاقات الناس الاجتماعية والسيكولوجية » من 
الطريقة التى يتم بها ترتيبهم ضمن الفراغ ؛ فتحتل الشخصيات المسيطرة فى 
العمل الفنى - عادة - فضاءً أكثر مما يشغله الآخرون ؛ ما لم يعالج العمل 
الفنى بشكل مباشر مسألة فقدان القوة أو العجز الاجتماعى للشخصية . 

وترتبط كمية الفضاء التى تشغله الشخصية فى العمل الفنى » بأهميتها الفنية 
لا بسيطرتها الاجتماعية الفعلية» ولذا تشغل الأجسام ذات الصفة التسلطية - 
كالملوك والحاشية - كمية فضاء أكبر مما يشغله صغار القوم » أما إذا كان 
المضمون الفنى يؤكد أهمية صغار القوم فى إطار السياق الفنى » الذى يدل على 
تبدل القوى والأوضاع ٠‏ فإنهم سيميلون إلى السيطرة من الناحية الفضائية . 

وعلى هذا النحو يمكن حصر وتعديل وإعادة صياغة الكثير من العلاقات 
الاجتماعية والسيكولوجية بسهولة » باستخدام الأعراف الفضائية المختلفة » وبذا 
يمكن استغلال كمية الفضاء ضمن بقعة الإطار لأغراض رمزية. 

وقد قام عدد من علماء النفس والأنثروبولوجيا بعدة دراسات حول هذا 
الموضوع ومن بينهم : كونراد لونز وروبرت سومرز »ء وإدوار هال . يناقش 
لونز فى دراسة حول "الاعتداء" مثلا » كيف أن أغلب الحيوانات - ومن بينها 


الإنسان - هى حيوانات "جغرافية" بعبارة أخرى أنهم يتشبثون بمساحة معينة 








اكرات الداع وا ليقن وو وو ا و عد لت ات 030 
ويدافعون عنها ضد "الخارجين" وتعد هذه المقاطعة "الجغرافية" هى الملجأ 
الشخصى الذى يتوفر فيه الأمان ويعتبرها المخلوق (الكائن الحى) امتدادًا لذاته . 
وفى أحوال كثيرة عندما يعتدى على هذه المقاطعة» فإن التدخل يمكن أن يستنفر 
سلوكا عدائيا وعنيفاء وقد تنشب فى بعض الأحيان معركة للسيطرة على هذه 
البقعة أو المقاطعة . وقد كشفت الدراسات السيكولوجية والأنثروبولوجية عن أن 
المخلوقات "الصديقة" ضمن بقعة محددة تميل إلى امتلاك الفضاء » وفقا لنظام 
تدرجها فى القوة » حيث يحصل أكثر المخلوقات سيطرة فى المجموعة على فراغ 
أكبر من المخلوق الأقل سيطرة . وتتناسب كمية الفضاء التى يشغلها كل مخلوق 
- عموما - بشكل عكسى مع أهميته كما هى معروفة ضمن بقعة معلومة . 

ويتغير مفهوم "الأعراف الفضائية" أو "العرف الفضائى" من حضارة 
لأخرىء كما يبين ذلك العالم الأنثروبولوجى "إدواردتى هال" فى دراساته 
للأبعاد الضمنية واللغة الصامتة . 

وقد قسم إدواردتى هال الطرق التى يستخدم الناس بموجبها الفضاء إلى 
أربعة أنماط تجاورية ؛ هى : 


. النمط الحميم‎ -١ 
؟- النمط الشج ع"‎ 
. النمط الاجتماعى‎ -" 
. النمط العام‎ - 
وبين أن هذ 22 000 1 تختافف كيلف الحضارات. فما يعتير‎ 
مسافة شخصية فى مصر أو الجزائر مثلا » قد لا يكون هو نفسه بالضرورة فى‎ 
. السويد أو إنجلترا » كما أن الناس يتكيفون بشكل غريزى للطرز التجاورية‎ 
لقد اكتشف هال أن "الأنماط التجاورية" » أى العلاقة بين مخلوقين ضمن‎ 
. فضاء محدد . يمكن أن تؤثر فيها الاعتبارات الخارجية‎ 








١05‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


وتدفع الضوضاء الكثيرة والخطر والظلام الناس إلى الاقتراب من بعضهم. 
تجاورية : 

. المسافة الحميمة‎ )١( 

(؟) المسافة الشخصية . 

(") المسافة الاجتماعية . 

(4:) المسافة العامة . 

والمسافة الحميمة هى التى تمتد من التماس الحقيقى للبشرة إلى بعد ١/‏ 
عقدة وهى مساففة الالتحام الفيزيائى للحب والراحة والرقة بين الأفراد » وتعد 
تلك المسافات دخيلة مع الغرباء » ويكون رد فعل أكثر الناس متمثلا فى الريبة 
والعداء فى حالة غزو أحد الغرباء للفراغ الخاص بهم . وتعد تلك المسافة فى 
كثير من الحضارات غير مناسبة ومعيبة فى الأماكن العامة . 

أما المسافة الشخصية فهى تمتد تقريبا من نصف قدم من الشخص إلى 
مسافة أربعة أقدام » ويمكن للأفراد ملامسة بعضهم - فى حالة الضرورة - 
طالما كانوا على بعد ذراع من بعضهم البعض . وتحفظ هذه المسافات 
للأصدقاء والمعارف أكثر منها للمحبين أو أعضضاء الأسرة الواحدة . وتحافظ 
هذه المسافة على مفهوم "الخصوصية" بين الأفراد » ومع ذلك فإنها لا توحى 
بالضرورة » بالطرد أو الإبعاد كما توحى المسافات الحميمة دائما . 

أما بالنيدبة للمدافة | كار 1 فهلى تملكذ لمان 7أريعة أقدام حتى ١١‏ قدما 
تقريبا » هذه هى المسافة المعدة غالبا للأعمال غير الشخصية والتجمعات 
الاجتماعية العابرة . إنه مدى الصداقة فى أغلب الحالات » ولكنه رغم ذلك أكثر 
تعبيرا عن الرسميات من المسافة الشخصية . ويفسر هال المسافة العامة أو 
العمومية على أنها تمتد من ١١‏ قدما حتى 75 قدما فأكثر . 








الإخراج الإذاعي والتليفزيوني لا ل ل ا ال ا مم 300 

تك لض نه ا سمرية :و منخانة 21011 1107 الشخضنيات التى 
تتميز بمكانة عالية تشاهد عادة فى المسافات العمومية وبسبب الكمية الكبيرة من 
الفضاء التى تتعلق بذلك . فإن الناس يبالغون عموما بإيماءاتهم ويرفعون 
أصواتهم لكى يفهموا بعضهم البعض بوضوح . 

وبالنسبة للعمل الفنى يلعب التأثير العاطفى أو الذهنى لمفهوم "الأنماط 
التجاورية" دورا معينا فى مدى اختيار المخرج لنوع اللقطة الموكول إليها 
توصيل الأثر الفنى للمشاهد . ويتم هذا التآثير بصورة غريزية لا واعية . 

ويمكن تطبيق مفهوم "الأنماط التجاورية" على اللقطات التليفزيونية ؛ 
فالمسافة الحميمة يمكن تشبيهها بمدى اللقطة المكبرة أو متناهية التكبير 1056© 
ما 1056© عدطعما:8 » من - والمسافة الشخصية تشبه بمدى اللقطة المتوسطة 
5 2160111130 والمسافة الاجتماعية تطابق مدى اللقطة المتوسطة واللقطة 
الطويلة 5105 ع1.00 42 2نئلء21 ٠»‏ بينما المسافة العمومية تقع تقريبا فى 
مدى اللقطة متناهية الطول والطويلة 51015 1.0028 عدمع :1 ع عمم.] . 

وطالما أن عين المشاهد » تقترن بعدسة آلة التصوير فإن المشاهد يقع 
ضمن المسافات المختلفة المقابلة لمادة الموضوع ؛ فعند عرض لقطة مكبرة 
لشخصية . يشعر المشاهد أنه فى علاقة حميمة معها؛ فإذا كانت الشخصية 
متصفة بالشر » فإن هذه اللقطة تحدث رفضا انفعاليا فهى تغزو فضاء المشاهد . 

وكلما اتسعت المسافة بين آلة التتصوير والموضوع ء جعل ذلك المشاهد 
محايدآ » فالمدى التجاورى العام أو العمومى يشجع المشاهد على الاستقلال 
الذهنىء وكلما اقتربت الة التصوير من الشخصية ء ازداد التلاحم العاطفى بينها 
وبين المشاهد . 

وعلى ذلك ؛ فإن اختيار لقطة معينة » أو تفضيل لقطة على أخرى إنما 
يتقرر - ولو بشكل جزئى - على ضوء اعتبارات تتصل بالأنماط التجاورية 
وعلاقتها بالسياق الفنى للعمل . 





80 ع 6 ا الإخراج الإذداعي؛والتليفزيوني ظ 
ولعله من الأمور الهامة » أن نوضح بأن هذه الاعتبارات تكاد تكون مفتقدة 
فى الأعمال التليفزيونية العربية . وإذا ظهرت بعض جوانبها فإن ذلك قد تم عن 
ظ غير قصد من القائمين بالإنتاج . 
6 ظ وتساهم هذه الخصائص الفنية فى توصيل الأفكار الضمنية التى تعبر عنها 
ظ الصورة . وقد تعوق توصيل الفكرة الرئيسية إلى المشاهد فى حالة عدم إعطاء 
المخرج هذه الاعتبارات اهتماما جديرا بها . 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى و١‏ 


يقوم الإطار بدور كبير فى تحديد محتوى التكوينء فالإطار يقوم بتوحيد 


اا ا 2 ا ا ا 2 ل 2 07ت 
| المضمون بهدف توصيل معنى درامى أو تحقيق تأثير ما. 


ا كت ال 0 إل ا ا ا ل 00 


اس 0 00 نان كان 11 شت 01 0ق 
ومتناهية الطول . 


أهمية أن يخلق المخرج الإحساس بالبعد الثالث للتكوين . 


١ 6 4) 


ا ا ل اك ااا 0 | 


ال ا انس ل | 
ا ا ا ا ا 0 
الفنى . 


ل 2 ك1 | 


ثم تناولت هذه الوحدة علاقة مكونات 2200 0 0 
ل 2 00700 


توكس هر كرو ووس عفرن ار رار كان 
ثم تعرضت هذه الوحدة بعد ذلك للأعراف الفضائية وتعريفها وتقسيمات 
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الانها 


ظ التجاور 


به علئن النكوا التالى 





١م‎ 


الإخراج الإذ 


اعى والتليفز 


يونى 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





س6 ما هى الاعتبارات التى يمكن أن تساهم فى تحقيق التباين . 


س”, - عرف ما يأتى : 
- إبراز لون واحد عن بقية الألوان . 
- الحركة الداخلية للأشياء . 
- الأهمية الضمنية للصورة ١‏ 
س8- اشرح كيف يمكن للحركة أن تخلق التباين فى الصورة 
وكيف يمكن للعين أن تربط بين الأحجام والألوان والأنسجة 


٠ 5 4 إ4ث؟‎  .. |١ 
7 دلماد الك م ا‎ 411 
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س7١-‏ اشرح الأنماط التجار 
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بيه حسب 
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إدواردتى هال 


١/85 


الإخراج الإذاعى والتليفز 


يونى 


فى 5 5 ع2 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١1‏ 





الأهداف التعليمية: 
بس دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن : 


- يشرح الوظائف الفنية التى تؤديها الإضاءة . 

يوضح كيف يمكن أن يقود عين المشاهد » باستخدام الإضاءة المركزة 
ذات الشدة والوضوح المميزين إلى أية بقعة من الإطار المصور . 

يفسر كيف تساعد الإضاءة فى الحصول على صورة أفضل . 

يحدد التأثيرات التى يمكن للإضاءة تحقيقهاء سواء الإيحائية أو 
المؤثرات الضوئية . 

يعدد وظائف الإضاءة الإيحائية والتشكيلية والفنية والكشفية والجمالية . 

يذكر كيف ترتبط زاوية التصوير مع زاوية الإضاءة الساقطة على 
الموضوع . 


يفسر كيف أن توزيع الإضاءة على مشهد ما له دور أساسى فى تقوية 


يشرح معايير توصيف وتصنيف الإضاءة . 
يقارن بين نوع الإضاءة أو خاصيتها كاتجاه مصدر الضوء بالنسبة 
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ا ...0 . الاخراج الإداعئ والتليفزيوني 
- يفسر كيف يمكن للأساليب المتعددة فى الإضاءة أن ترتبط تماما 
بمو ضو ع وجو العمل الفنم, . 
يشرح أنواع الإضاءة المختلفة . 

يفسر كيف يؤدى أسلوب توزيع الإضاءة وزاويتها إلى الإيحاء بمعانى 


ف ب 2 
9 9 2 


التوااع العامة ل مهي ا إعناء: ال تكن 





. الوظائف الفنية التى تؤديها الإضاءة‎ ١ 
: معايير توصيف وتصنيف الإضاءة‎ ./١ 
. نوع الإضاءة أو خاصيتها‎ - 
. اتجاه الضوء‎ - 
. شدة الضوء‎ - 
: أنواع الإضاءة‎ ”/١ 


د" 


- إضاءة موضوع أو غرض : 


م الإضاءة الرئيسية 
0 الإضاءة الخلفية 
الإضاءة التكميلية"الحشو" . 


الإضاءة التأسيسية : 




























































































*# إضاءة الحافة . 
الإضاءة المتوازنة . 
# الإضاءة المرتدة . 
*# الإضاءة المنعكسة . 
الضوء ال: 
إضاءة العين . 
ضوء الكاميرا . 
ضوء الشعر . 
ضوء الملابس . 
ضوء القمة . 
الضوء السفلى . 
5550 
ضوء الحافة . 


1 وظائف الإضاءة ' 


. التأثيرات التى يمكن للإضاءة تحقيقها : 
- الإضاءة الإيحائية . 
- المؤثرات الضوئية . 

. القواعد العامة لبناء ميزان إضاءة للشخص . 

. طرق تثبيت الكشافات فى الاستوديو التليفزيونى : 
- شبكة الأنابيب المعلقة . 


«التعد ورت الكمر الك ع البفا أت 





/ 


الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
حا تك مسا انكو 


- الخطاف المزدوج : 
3 الماسورة المتداخلة . 


. علاقة الإضاءة بالألوان‎ ./١ 





هوه ©» و هه 





1 
3 





0 


! 







يمكن أن تستخدم الإضاءة فى الأعمال التليفزيونية بدقة متناهية . وتساعد 
الإضاءة فى الحصول على صورة أفضل » وتوزيع الإأضاءة على مشهد ما له 
دور أساسى فى تقوية أو إضعاف تأثير اللقطة . 


وهناك حقيقة هامة لا بد من التذكير بها هى أن التليفزيون الملون قد فرض 

قيودا فيما يخص نسب الإضاءة وتباين الألوان واستخداماتهما بنجاح نتيجة 

الطبيعة الهندسية لنظام التليفزيون الملون» لكن هذا لا يعنى بأية حال تجاهل 
الاستخدام الفنى لعنصر الإضاءة واللون وفقا لما هو متاح هندسياء وطبقا 
للمعايير .الفنية المكد  ١‏ نش وراك اللوو دراميا” من جاتب آخر وفر 
التليفزيون مزايا إنتاجية فيما يخص معدات الإضاءة فى الإنتاج التليفزيونى » 
مثل التطور السريع لمعدات إضاءة التليفزيون مما يسهل نقلها من مكان إلى 
آخر وانتشار وسائل التحكم الإلكترونى الخاص بأنظمة إضاءة التليفزيون: 
بالإضافة إلى الاستجابة السريعة للضوء لوحدات الإضاءة التليفزيونية مما 









































































































































































































































الحا لداعي الس ل ا 1 ل ا ميت اال فم 7م 
يخفف من نفقات الإنتاج نتيجة استخدام عدد قليل من المعدات » ويتيح لمدير 
الإضاءة سهولة التحكم . 

ويستطيع المخرج أن يقود عين المشاهد » باستخدام الإضاءة المركزة ذات 
الشدة والوضوح المميزين إلى أية بقعة من الإطار المصور . 

تتحدد الأغراض الهندسية فى إضاءة المنظر أمام الكاميرا للحصول على 
أفضل صورة ممكنة» وتحقيق التوازن الواقعى للدرجات اللونية. 





د “إظهان" البعد ,الثالث وهو الغمق فى المنق )ا 

- تأكيد وجود الموضوع بين المرئيات المحيطة به» وتوجيه أو لفت نظر 
المشاهدين إلى مواقع الأحداث. ظ 

- الحصول على أفضل تكوين ممكن وذلك عن طريق توزيع الأضواء 
اكات ١‏ 

- _خلق الإحساس بالوقت والزمن الذى تجرى فيه الأحداث. 

- تدعيم القيم الدرامية » وإبراز موضوع القصة ولونها. 


- إضافة "البريق""أو "التطتو عرو الل فال الال الكبررة عندما يكون ذلك 
مطلوبا. ظ 


- إضفاء مسحة جمالية لي الوجوه » وذلك باستخدام الإضاءة الهادئة 


الناعمة. 


- تعميق الإحساس بالمسافة والحيز والفراغ ووحدة التكوين والتركيب فى 
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ا ا سوصيا ا ل أنيا اة 
خشنة أو هادئة ناعمة هو توصيف يشير إلى كيفية توزيع الإضاءة ونشرها 


يف كيف 


بالطريقة التى تحقق تركيزها وسطوعهاء أو تحقق نعومتها وهدوءها. 





والمقصود به : اتجاه مصدر الضوء بالنسبة لموضع الكاميراء فقد تكون 
الإضاءة خلفية » أو تكون أمامية وقد تكون جانبية » ومن المسلّم به أن هناك 
علاقة أساسية بين إضاءة الجسم أو الموضوع وبين رؤية الكاميرا له » وعلى 
هذا الأساس فإن الزاوية التى يسلط منها الضوء على جسم أو شكل أو شىء ماء 
تؤثر تأثيرآ مباشرآ على الجزء أو القسم الذى يظهر للكاميرا » فلا يظهر 
للكاميرا إلا الجزء أو القسم المشمول بالإضاءة . 

*. شدة الضوء: 

المقصود بشدة الضوء : هى كمية الإضاءة اللازمة لتصوير الموضوع أو 
الشيء» ويتوقف منسوب شدة الإضاءة على حساسية صمام الكاميرا وعلى فتحة 
العدسة المستخدمة » ولذا فإنه كلما زادت الإضاءة زاد العمق البؤرى أو البعد 
البؤري؛ لأن الضوء عندما يكون قويا يصبح من الضرورى تضييق أو تصغير 
فتحة العدسة . أما عندما تقل قوة الضوء فيصبح من المحتم أن تستخدم فتحة 
أكبر للعدسة » ومن ثم يكون البعد البؤري أفل أو أصغر . 

وينبغى أن تتغير الإضاءة غند حركة آلة التصوير أو حركة الموضوع. 
فالإضاءة نادراً ما تكون ساكنة . 

وينبغى أن يأخذ القائم بالإضاءة بنظر الاعتبار وعيه لكل حركة ضمن 
اللقطة المستمرة . إذ يعكس كل لون مختلف وشكل ونسيج » ويمتص كمية 
مختلفة من الضوء . 


وفى حالة تصوير إطار يتسم بعمق واضح وكبير » فإن الإضاءة - هى 
الأخرى - يجب أن تتسم بذات العمق . 








ا 25050222202 ا ار لل اأستبالا 

ل 1 شا اركشف الفنتى- العام لحن ا تناز ها العامل 
الرئيسى لإظهار معالم الصورة التى تسجلها الكاميرا . كما أنها تستغل فنيا 
لإحداث تعبيرات ورموز خاصة تعبر عن مواقف نفسية ودرامية متنوعة . 
حيث تمثل "الإضاءة محورا بالغ الأهمية بالنسبة لعملية صنع الصورة 
التليفزيونية » فهى إحدى عوامل تكوين الصورة الكهروضوئية؛» وهى أساس 
تكوين الصورة التليفزيونية» بالإضافة إلى الدور الذى تؤديه كعامل مساعد 
ومؤثر فى تجسيد الأعمال التليفزيونية وفى تدعيم وتأكيد الحدث الفنى فى العمل 
الفنى» وعندما نرى الصورة فى العمل الفنى من الصعب أن تتوارى الإضاءة 
فى خلفية العمل فهى العامل الأهم فى تكوين الشكل الذى نرى به العمل وأهمية 
الإضاءة لا تعود فقط إلى تحقيقها للمتطلبات الكمية والنوعية والتى تتحقق 
بوجودها الصورة الجيدة طبقا للقياسات الهندسية» بل تعود فى الأغلب إلى قدرة 
الإضاءة التعثيرية وتأثيراها الفتقء وتحصير (١‏ الاحباء :1ن فطق الحدود الدنيا 
والعليا للتباين والنصوع . 

وباعتبار الإضاءة تخضع للاعتبارات الهندسية إلا أن ذلك ينبغى ألا يؤثر 
على التركيز على الجانب الهندسى للتكوين الصوري؛ لأن ذلك يؤثر " سلبا 
على العمل الفنى ككل فهو يفقده قار | ما 3 15 لساى المشاهذ: فالإضاءة 
يست لازمة لإظهان تفاصيل الككي كام !|| للك ١س‏ إن الإضساءة تصنع 
الصورة فعليا وتعطيها الحياة الشخصية . بمعنى آخر؛ لا ينبغى أن يقتصر دور 
الإضاءة أن تجعل الصورة ممكنة التحقيق وأن ترى وتسجل تقنياء بل من المهم 
فنيا ودراميا هو كيف تكون تلك الصورة ؟ وعن ماذا تعبر الإضاءة ؟ وهل 
تحمل مفهوما دراميا تسعى لكى تصل به إلى المشاهد؟ " . 

وهناك أساليب متعددة فى الإضاءة ترتبط تماما بموضوع وجو العمل 
الفنئء فالإطار الفدر 1ل 7 01 ! ليل أؤا/لإطار الموسيقى تكون إضاءته ذات 
"مفتاح عال" ؛ أى متوهجة ومتوازنة فى مساحتها وقليلة الظلال الحادة » بينما 
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تكون الماسى والميلودراما عادة ذات "تباين ضوئى شديد" وفيها تقع بارزة من 
الحدر فار لضي 
والبؤسء بينما يوحى النور عادة بالأمان والفضيلة والحقيقة والفرح . 


وبواسطة عناصر الحذف والإضافة فى الصورة الضوئية واختيار الزاوية 
المناسبة التى عن طريقها يستطيع المخرج أن يعبر عن موضوعاته والتركيز على 
أشياء وتجاهل أخرى فى المشهد الدرامى وتساعد المتلقى التمعن فى العمل الفنى . 

" إن الاضاءة تفيد فى فكذبد وسبك انظ 40 ( استشاايك الأتنياء وفى 
صنع الإحساس بالعمق المكانى وفى صنع جو انفعالى » بل وبعض المؤثرات 
ة 

ويمكن أن يؤدى أسلوب توزيع الإضاءة وزاويتها إلى الإيحاء بمعان فنية 
معينة . فعندما يسقط الضوء على الوجه من أسفل مثلا » يبدو مخيفاً » حتى 
وإن كان تعبير الممثل طبيعيا جد » وبالمثل فإن كل ما يوضع أمام مصدر 
ضوء رئيسى » يأخذ طابعا ذا دلالة خاصة:. اذ يقران المشاهد الضوء بالأمان » 
وأية عرقلة للضوء هى فى ذات الوقت تهديد لهذا الشعور بالاطمئنان . 

إلا أنه من ناحية أخرى » نجد فى بعض الإطارات » وخاصة فى التصوير 
الخارجى أن تأثير الصورة المظللة يمكن أن يكون ناعما ورومانسيا ؛ لأن 
الفضاء المفتوح يمكن أن يقوم بدور مضاد للشعور الذى يوجبه المنظر الداخلى 
كانت ' 

ترتبط زاوية التتصوير مع زاوية الإضاءة الساقطة على الموضوع 
"فتحققان الانسجام والتكامل فيما بينهماء ويعطيان تشكيلة حسيّاء ومن الممكن 
أيضا أن يؤدى هذا التمازج بين الزاويتين إلى تنويع فى منتهى الثراء الفني. 
ويعتبر التضاد من أهم عناصر القوة الحسية والتشكيلية فى الصورة الضوئية 








اللخواك لداعي إل الظايقد وا ا ات وم 14 
وله من إمكانيات الحث والإضافة الكثير مما يجعل الصورة الضوئية ذات أبعاد 
عريضة فى مجال الإبداع والابتكار" . 

وعلى المخرج الفنى فى العمل التليفزيونى مراعاة الفوارق فى التطبيق 
العملى لقواعد الإضاءة باعتبار أن القواعد الفنية فى العمل الفنى مصدرها 
السينما » ونظرا لأن أصغر وحدة فى العمل التليفزيونى هى " المشهد " وهذا 
لا يتيح للمخرج ومدير الإضاءة تعديل اتجاهات وزوايا الإضاءة بعد كل لقطة 
كالسينماء واستخدام آلات متعددة يطرح أمام مدير الإضاءة صعوبات أهمها : أن 
الإضاءة المعبرة من زاوية واتجاه آلة تصوير لن تحمل بالتأكيد نفس الشكل 
والتعبير من زاوية واتجاه آلة أخرىء فتغير المكان الذى توجد به آلة التصوير 
يؤدى إلى تغير مساحات الظلال والإضاءة» بحيث يعطى الانطباع بتغيير 
الإضاءة كليا نصوعًا وتبايئًا برغم تساوى كمية الإضاءة الموجودة»؛ لكن كل آلة 
ترى جزءا مختلفا من الصورة وبتوزيع إضائى مختلف مما يؤدى إلى الإيهام 
باختلاف مستوى ومساحة واتجاه التباين الإضائى » وهو أحد العوامل الهامة 
والأساسية فى إيجاد البعد الثالث للصورة . 






تحتاج الأشكال المسطحة إلئ إضاءة من نوع خاصء وتعد الإضاءة الشديدة 
الخشنة ضرورية فى مثل هذه الحالاتء لأنها تتركز على الشكل الذى نسعى 
إلى تصويره. وتحول دون 01 الرؤية إلى ما يجاوره؛ لأنها لا تتسرب إلى 
الجوانب أو المناطق المحيطة بالغرضء إلا أنها فى نفس الوقت تعمق ظهور 
وبروز أى تموجات أو تعرجات أو انحناءات على هذه المسطحات أو فيها. 
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الضوء تكون بمثابة ثللاث نقاط أو ثلاثة مراكز إضاءة. أما تحديد هذه 
الاتجاهات أو الزوايا فيمكن أن يتم وفقا لطبيعة الموضوع والجوانب التى يراد 
إبرازها أو التأكيد عليها » ومن هذا المنطلق يُستخدم كل منها فى ظروف 
وحالات معينة ولأغراض خاصة هى : 

أنها تنشئ مساحات ذات قمم ضوئية عالية وتخلق الظلال الرئيسية وتبرز شكل 
الأشياء وتجسد التكوين الأساسى للمنظور فى أبعاده الثلاثة. 








وتصدر الإضاءة فيها من موقع خلف الموضوع أى من الاتجاه المواجه 
للكاميراء ولذا فى حالة تصوير الأشخاص توجه صوب رأس الشخص وكتفيه 
فتحقق نوعا من السطوع على الشعر وتخلق حافة من الضوء على الكتفين» 
وأهم ما تحققه هذه الإضاءة من تأثيرات تشكيلية تتجلى فى أنها تولد الإحساس 
بالبعد الثالث "العمق" فتبرز الخواص المجسمة للشخصء. فضلة أنها تبرز 
التباين بين الدرجات الظلية. 





| لإضاءة التكه بلبه 00-9 

وهى الإضاءة الكل تنستخدم فى ملء المساحات التى يغطيها الظلال» ومن 
حو كديا انها إاضاءة مستوية مسطحة وغير موجهة ناعمة هادئة ومنتشرة كما 
أنه يمكن تنفيذها بأى نوع من الأجهزة. 





التعريض || 00 للظلال. 
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الإضاءة المتوازنة 
وتعرف أيضا بالإضاءة المتقاطعة » وهى اضاءة أمامية ثانوية توضع 





بزاوية 50-7٠‏ درجة أفقيا من امتداد العدسة. 





2 
كلاو فلحا انك «الششراء المتفاطة ل أو دم 
كنوخ منن المؤثر ات الضونية؛ وهى إضاءة ا لزل. 801 #التشع ضوءا قويا فى 

مساحة صغيرة فى مكان بعيد نسبيا. 





الإاصاءهة المنعكسد 4 * 
وهى نوع من الإضاءة المنتشرة المتفرقة» نحصل عليها باستخدام سطح 
عاكس كبير مثل لوحة عاكسة أو سقف عاكس للضوء. 





ويطلق عليها أيضا إضاءة بريق العين» وهى إضاءة خاصة تتمثل فى 
انعكاس مصدر الإضاءة من عين الشخص لإحداث نوع من الحيوية» أو للتعبير 
عن التألق والذكاء واليقظة أو الفراسة والفطنة» وهى ضرورية فى اللقطات 
القريبة فقط» أما مصدر الضوء فيكون فى مكان منخفض. 





00 

ويطلق عليه أيضا اسم "مصباح الرأس" », لأنه نوع من الإضاءة يتم 
الحصول عليه من مصدر ضوئى صغير يوضع على رأس الكاميرا ليخفف من 
حدة التباين فى اللقطات ال ذا 

ضوء الشعر: 

وهو نوع من الإضاءة يتم بواسطة مصباح يثبت ليزيل التفاصيل التشكيلية 
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وهو نوع من الإضاءة العالية القوية لمحو التفاصيل التشكيلية من الملابس 
وإضاءة الألوان الداكنة. 





وهو صوء رأسيء حيث يثبت مصدر الإضاءة فوق الرأس لإضاءة الحافة 
اعلا وهذا النوع لا يمكن استخدامه فى إضاءة الوجوه. 





الأرضية. 





لكان والأشلياء المحيطة ويخلق تشويها قبيحاً للوجوه عند تصويرها كاملة 
فى اللقطة. وإن كان يصلح تماما لتصوير جانب الوجه. 





وهو ضوء ناعم يمتد وينتشر فوق مسطح ليزيل الأبعاد والمحيط والتفاصيل 


الدقيقة. 


" وللإضاءة معايير وأغراض فنية وجمالية وتكوينية يأخذها كل من 
المخرج والمصور ومدير التصوير بكامل الاعتبار " . 

كما أن لها أبعادا نفسية واجتماعية وتعبيرية لا تقل أهمية عن الكلمة 
المنطوقة » بل هى الموازى اللغوى للكلمة فى النص المكتوب فى بعض الأحيان 
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أ. الوظيفة الإيحائية وصنع الإحساس بالواقع » أو إضفاء حالة الترقب 
والمتوقع على جزء معين من محتويات اللقطة أو المشهد . 
ب. الوظيفة التشكيلية والتى تتداخل مع الأغراض الجمالية للإضاءة . 
ولكنها تختلف عن الغرض بتوظيفها من قبل المخرج ومدير التصوير 
كنسيج مركب من بقع ضوئية ع :ْ 





الوظيفة الفنية : ومهمتها إبراز لموضوع و والإباء النفسى . 
الوظيفة الكشفية . 0 


الو كلكفية: للخم ب - 1ن 


فمن خلال الوظائف السابقة تؤدى الإضاءة دورها فى صنع التجسيم 
وإبراز الشكل الفراغى والجو العام لله ل كزان شخصية ا الميارة. 
وتحقيق التعبير الفنى بالضوء يتوقف على " درجة تباين الضوء والظل وهكذا . 
كر ولك ف ١‏ لمارا اسائن الفنى فى المشهد " . ٠‏ 







1 1 

2111 
ميا مثل ا حصويريه اف فك الاحساس وشاع بواقعية م 
ماءة بطري يقة مقنعة مقنعة يمكنها أن تحدث تغييرا له 
اعتباره بالنسبة لشكل 03 دلالته فضلا عما تتركه فى نفسية المشاهد من 


تأثير ات وانطباعات. ١‏ )ا 5 


ويمكن القول بأن البضاءة 


كت 


نشاهده » وعندما تصمم الإد 











كه ا لاا 001 
كس .م د : بي يي اال ل لمتكت 0 











ا ا ل ىعد 6 ا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
- تكامل الإضاءة من حيث شدتها واتجاهها وخاصيتها وتوزيعها. 
تكامل وتناسق توزيع الدرجات الظلية وتكوينات اللون وإيقاعاته. 
- إن الإضاءة المتحركة جديرة بأن تضفى على المرئيات نوعا من الحياة 
والحيوية وتجعلها موحية ومؤثرة على نحو خاص. 





المقصود بها : أنها الإضاءة التى تصاحب أحداثا أو تعبر عن موقف 
خاصء ومن أمثلة ذلك ضوء النار وسقوطه على الوجوهء وتأثير البرق وتأثير 
الأضواء:والظلال التى تنشا'عن سير النظفا (ولثرك'أخرها علّئ وجوه 
المسافرين على مقاعدهمء كما أن هناك الإضاءة الوهمية التى تعطى تأثيرا 
وهميا للخير والشر والعذاب النفسى والجحيم .. إلخ» وهذه كلها وغيرها تحتاج 
استخدام الإضاءة بطريقة معينة لإحداث التأثير المطلوب. 

كما أشار بعض الباحثين إلى مفهوم ( البعد الرابع ) الذى تصنعه الإضاءة 
فى الدراما عموماء ومعنى ذلك " الإحساس بعنصر الزمن فى الصورة 
السينمائية /التليفزيونية - وذلك عن طريق أسلوب الإضاءة غير المباشرة ". 

والعناية باختيار نوع الإضاءة له أهميته " فاختيار الإضاءة الجانبية أو أى 
إضاءة توفر مساحة من الظلال تضفى الأبعاد الثلاثئة على الأشكال والديكور . 
حيث إن الإضاءة الخالية من الظلال تؤدى إلى تسطيح المجال وفقدان الأجسام 
ملمسها . كما تمنع عزل الأشكال والأجسام عن بعضها . وعند تصوير المنظر 
الداخلى بيجب مراعاة توفر ال امن /مستويات الإحتاءة المتباينة فى الصورة 
عن طريق درجات مختلفة من النور والظلال . وبالإمكان الحصول على امتداد 
أكبر للمنظور من خلال زيادة إضاءة الخلفية فى التصوير الخارجى والداخلى ". 

ونخلص إلى القول بأن الإضاءة تلعب دورا أساسيا فى " تقوية أو إضعاف 
تأثير اللقطة . فعندما يكون سقوط الضوء سطحيا على أجزاء الصورة » فإن 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١‏ 
مكوناتها لا تظهر . وكذلك فإنه عندما تتركز الإضاءة على أجزاء دون الأخرى 
من المنظر » فإنها تظهر وتبرز بينما تختفى الأخرى » ( وقد تكون هذه الأجزاء 
المختفية حركات أو تعبيرات هامة ).. وهنا تجدر الإشارة إلى أن الإضاءة 
المتقاطعة على المشهد تضفى على الصورة مزيدا من العمق " 

ويخرصن المخرج وطاقمه الفتى على اند ٠‏ اورت حفاء م نتن 
( المعادل المرئى ) للتعبير الأدبى » فمثلا ممارسة. الفاحشة تتطلب فى الدراما 
العربية ألوانًا خافتة للإيحاء بحالة الإجرام أو لتوارى الشخصيات عن الناس " 


والإضاءة تمكن المخرج من التعبير عا القصة . فالتراجيديا تحتاج 
إلى ألوان وظلال متناقضة ٠‏ والكوميديا تحتاج إلى لان م 


_ عه جم 1" 
3 
بالنسية لاتجاه الأنف. ْ 





بعيد من الوجه. 


الرئيسية عند الجائب ! 


والمصادر المتعددة التى تستخدم فى الإضاءة التليفزيونية هى : 









م هه 






اي حيري يي سيت 227 دسي رمج نت نم 


2 
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١54‏ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


يد الغازة المثو هك 
5. الأنابيب الفلوريسنت. 





إن استخدام المصابيح الأرضية يكون له ما يبرره بل ما يفرضه فى بعض 
الحالات خاصة فى إضاءة الخلفباي » ( اليل نرم ل التعدز الوأصضول إليها 
ووضع كشافات الإضاءة اللازمة فى الوضع المناسب لإضاءتهاء فضلاً عن أن 
هذه الوسيلة تعد هى المثلى لملء الظلال التى تظهر على محيط العينين بسبب 
الإضاءة العلوية. 








ا اد 1ئ---- 220700-2-207 03 
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وهى من أكثر الطرق شيوعا فى استوديوهات التليفزيون» حيث تمتد أنابيب 
معدنية ثقيلة عبر السقف وتبتعد الواحدة عن الأخرى من ؛ إلى 8 أقدام» وبارتفاع 
من 5 إلى " أمتارء ومن هذه الأنابيب تتكون شبكة تثبت عليها كشافات الإضاءة 
على النحو الذى يحقق أنواع الإضاءة المطلوبة» وتستخدم أجهزة للتحكم من بعد 
تقوم بتوجيه الكشافات أفقيا ورأسيا كما تقوم بضبط الشعاع. 





وهى مجموعة من السقالات أو الدعامات والقضبان ترتبط ببعضها وتعلق 
:. على امتداد الاستوديو وفى مختلف أنحائه حيث تثبت عليها الكشافات. 





وهى عبارة عن ممرات ضيقة صممت من ألواح خشبية مثبتة فوق شبكة 
من القضبان الحديدية التى تغطى سقف الاستوديو كاملا. 


8 اللد - 
ا سد ا م م ا م 25 2 
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ويستخدم لربط الكشاف فى أعلى الديكورء وهو خطاف مزود بتركيبة 
خاصة للكشاف المركز ويمكن تحريكه إلى أعلى وأسفل فى حدود قدمين. 

5. الماسورة المتداخلة: 

وهى نوع من حوامل الكشافات الفردية؛ ويتكون هذا الحامل من ماسورة معدنية 
متداخلة رأسيا ومزودة بثقل موازنة بحيث توازن الكشاف عند تثبيت الحامل. 

أما بالنسبة للوسائل التى تساعد على تحقيق التوازن الضوئى المطلوب 
وعلى نحو جيد. فهي: 

- التحكم فى نوع المصابيح المختارة وقوة كل منها. 

- وضع الغرض على مسافة معينة من الكشاف. 

5 نوزيع الإأضاءة على نحو معين. 

- تغيير تركيز الضوء. 

- الانتقال المنتقى بين مجموعة مصابيح لاختيار المصدر المناسب فى 

كل حالة. 


- استخداء 2 1 ا 0 الما 
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إضافة إضاءة الخلفية استخدام الإضاءة الرئيسية والجانبية والخلفية 





ويقترن اللون بالإضاءة فى العمل الفنى . فاللون يميل إلى أن يكون عنصراً 
واعيا فى العمل الفنى من الناحية السيكولوجية . فهو قوى العاطفة فى تأثيره ‏ 
وهو معبر وخالق للأجواء النفسية . 

يوجد فرق فيما يخص استخدام عنصر اللون فيما بين التليفزيون والسينماء 
حيث تتيح السينما استخدام تباين الألوان بحرية كاملة» بينما الطبيعة الهندسية 
لنظام التليفزيون الملون تقف عائقًا أمام تحقيق هذا التباين ومغزاه الفنى بنجاح . 

ويقصد بالألوان هنا استخدام الألوان دراميا . واستعمال الألوان تعنى 
"سيكولوجية اللون ومعنى اللون بالنسبة للمشاهد » فهناك من الألوان ما أصبح 
تاثيره متوافقا بالنسبة لمعظم الناس والأمثلة كثيرة . ومسألة استخدام اللون فى 
التعبير تعتمد على فهم سيكلوجية اللون » وكذا الحس الفنى - للمخرج والطاقم 
الفنى ‏ من حيث حمئن الاستخدام للألوان ١١‏ 

وفى بدايات صناعة السينما وقبل الوصول إلى السينما الملونة » كانوا 
يصبغون الفيلم باللون الأحمر عندما يكون هناك حريق » وغالبا ما كانوا 
يصبغونه بلون أزرق فى المناظر الليلية . 

بينما كان السينمائيون يستخدمون تأثيرا ثنائى اللون يتألف من اللونين 
الأزرق والقرمزى لمناظر شروق الشمس وغروبها . 

ومن هذا يتضح أن استخدام اللون فى الأفلام السينمائية الملونة التى كانت 
تعد إما بطريقة التلوين أو طريقة الصباغة » كان يعتمد على أن الألوان لها 
تأثير مباشر وتلقائى؛ وأن هذا التأثير ينتج عن التفسير المرتبط بالألوان عن 
طريق التعليم . 


" اللون ذو قيمة درامية وأحد وسائل التعبير » وليس اللون مجرد قيمة 








هك :هت" 
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تشكيلية أو وصفية فقطء بل يساهم فى الحدث وتباينه ويعبر عنه بشكل يتوازن 
مع الدراما الداخلية للشخصيات " . 


وقد اكتشف علماء النفس . أنه بينما يحاول أكثر الناس تفسير خطوط 
التكوين بالفاعلية » فإنهم يميلون إلى قبول اللون بالفاعلية تاركين له الإيحاء 
بالجو النفسى وليس للموجودات الملموسة . 

ويعتبر اللون » مثله كبقية الوسائل عبارة عن رصيد مدخر لدى الفنان » 
يصبح عظيم الفائدة إذا استطاع الإفادة منلهاقق اتوْفِير المزيد من التحكم فى 
إنتاجه» بينما يصبح مثل القيد الذى يحد من قدرته على التعبير إذا جمح منه 
وأدى بالتالى إلى الحد من حريته فى التصرف الاختيارى فى العوامل التعبيرية 
الإجمالية . 

فهناك علاقة وطيدة بين الألوان وبين بعض الآثار السيكولوجية التى تحدث 
عند التعرض لها ء؛ فالمعروف أن الإنسان لا يكون سلبيا عندما ينظر إلى 
الألوان يتأثر بها على نحو معين » فيشعر بالفرح والسرور ء أو يشعر بالحزن 
والاكتئاب» وقد يحس بالدفء أو يحس بالبرودة » بل إن البعض قد يحس بالتعب 
أو الراحة . والألوان فى نظر الفنان هى الضحكات والدموع وهى الحقيقة 
والحلم وهى الحرارة والبرودة .. والألوان فى تردداتها وإيقاعاتها يكون لها 
رنين أجراس مختلفة ومتنوعة .. فتعبر دائما عن مكنونات النفس البشرية وما 
تنطوى عليه الروح من حب ورغبات " . 

ويستطيع المخرج الفنى أن يستخدم الألوان من أجل الحصول على تأثير 
معين » بدلا من أن يستخدمها بالأسلوب الطبيعى . أى يستطيع أن يختار من 
بينها وأن يرتبها طبقا لأثرها الفنى بدلا من أن يكتفى بمجرد تسجيلها كما هى . 
ويسبب إضافة اللون إلى صورة الشىء أو الجسم كسبا من ناحية الواقعية ولكنه 
لا يضيف شيئا للصفات التعبيرية فى الصورة . 
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الأخضر - البنفسجى) إلى الإيحاء بالسكينة والهدوء » وتميل إلى التعبير عن 
التراجع فى الصورة ٠‏ بينما تميل الألوان الساخنة الحادة (الأحمر - الأصفر - 
البرتقالى) للإيحاء بالعدوان والعنف والتحفز » وتميل إلى التقدم للإمام فى أكثر 
الصور . وقد استغلت هذه المضامين السيكولوجية والرمزية على ذلك النحو . 

ولا بد آن تعرض الشاشة الألوان فى وحدتها العضوية مع الصورة 
والموضوع » ومع المضمون والدراما » مع الفعل والموسيقى . 

ولن يتحقق الغرض الفنى من استخدام الألوان إلا إذا توافق استخدامها ككل 
متكامل مع عناصر الصورة الأخرىء وأجاد المخرج التعامل مع الألوان بشكل 
موضوعى فى الوقت والمكان المناسبء وتم التعامل مع الألوان ببساطة حتى لا 
تحتشر الصورة بالألوان فتفقد الألوان وظيفتها وبالتالى يؤثر على البناء 
الصورى عامة . 

" فالألوان إلى جانب القيمة الواقعية التى تضيفها على الصورة التليفزيونية 
وتجعلها أكثر قربا من الواقع تؤثر فى مشاعر المشاهد وتوجه نظره إلى أشياء 
بعينها » وتشكيل أفكاره على نحو معين » فضلا عن استخدامها كأدوات جذب 
واستمر اف لكتهاهدة ".. 

ويصبح اللون - بالإضافة إلى هذه العناصر - بمثابة وسيلة جديدة قادرة 
مع الوسائل التى تكسب العمل الفنى قدرة على التأثير . 

ويعتبر هذا التجانس العضوى بين كافة العناصر أسلوبا جديداً فى لغة 
الأعمال التليفزيونية . 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ”.١‏ 1 
استعرضت هذه الوحدة » كيفية مساعدة الإضاءة فى الحصول على صورة ا 
أفضل . وتوزيع الإضاءة على مشهد ما له دور أساسى فى تقوية أو إضعاف 3 
تأثير اللقطة . وقد فرض التليفزيون الملون قيودا فيما يخص نسب الإضاءة 0 
وتباين الألوان واستخداماتهما بنجاح نتيجة الطبيعة الهندسية لنظام التليفزيون أ" 
الملون . كما وفر التليفزيون مزايا إنتاجية فيما يخص معدات الإضاءة فى 1 ظ 
ا ا 0 0 ١‏ 

' وسائل التحكم الإلكترونى الخاص بأنظمة إضاءة التليفزيون والاستجابة ل 
1 1 ات 
السريعة للضوء لوحدات الإضاءة التليفزيونية . 7 
ا ا 0 3 2 
7 / 
على أذ فضل تكوين ممكن لَة الا حساس بالوقت 20 3 كد تيم الفيم < ١‏ 
الدرامية وإضافة النصوع واللمعان للصورة وكذلك إضفاء مسحة جمالية إلى 7 
جانب تعميق الإحساس بالمسافة . ظ 1 

1 5000 7 / 200 8 | 
تناولت الوحدة كذلك معايير توصيف وتصنيف الإضاءة ونوع الإضاءة أو ا ظ ان 
ا ا ا 00 0 َّ 
وكميته اللازمة لتصوير الموضوع أو الشيء . وتنقسم أنواع الإضاءة إلى: | ات 


ا ا ا ل ا 0ش الا ا 300 


2 





ا ا ل ل ل ل ل 


| والإضاءة التكميلية "الحشو" والإضاءة التأسيسية وإضاءة الحافة والإضاءة / 
١ ٍ‏ 0 | | | 
المتوازنة والإضاءة المرتدة والإضاءة المنعكسة والضوء الخلفى وإضاءة 0 
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ع ل ع - 
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الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ؟, 














4 ' 1 4 ١ © )4 
50-5 ا 6 ا لذ‎ ١ ١ | 


اأسسا (2 اسه - 
صحابد 3 038 اا 


المزلرات لسري 
س2- ما هى وظائف الإضاءة الإيحائية والتشكيلية والفنية والكشفية والجمالية؟ 
س١‏ - اذكر كيف ترتبط زاوية التصوير مع زاوية الإضاءة الساقطة على 
الموضوع . 


«-_ | نهذ شن ب |[ انا ككا 





س2- فسر كيف أن توزيع الإضاءة على مشهد ما له دور أساسى فى تقوية 
5200-7 


س/- اشرح معايير توصيف وتصنيف الإضاءة . 


ب ا ل 


س١١-‏ فسر كيف يمكن للأساليب المتعددة فى الإضاءة أن ترتبط تماما 





5 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
س ” 3 اشرح القواعد العامة ليناء ميزان إضاءة للشخص 1 
س5 ل اشرح مصادر ومعدات الإضاءة المختلفة : 
ا 


س5 -١‏ اشرح العلاقة بين الضوء واللون فى التليفزيون . 
















57ج "> كاري 


|| سيو 


الأهداف التعليمية: ! 


صا 


كك يرن ابر 


ل ل ل ل لي ا ل ل اه 
للمضمون الذى يسعى القائم بالاتصال لتوصيله إليه . 
يوضح ثلاثة أنواع من الماكياج . 
يفسر كيفية اعتبار الملابس إحدى الأدوات الإبداعية والتعبيرية القوية 
ف الغو اما" 
يحدد العلاقة بين نوعية الملابس وأشكالها وأبعاد الشخصيات التى 
7 207 5517 

ل لي ل د 

- يذكر كيف يمكن الحكم من خلال الملابس التى ترتديها الشخصية على 
كثير من الأمور المتعلقة . 


ا سما 


مت 
كول 


عيب 


كب 
| 3 
| الس 1 م 
0 م ال 


: الماكياج فى التليفزيون‎ .١ 
: أنواع من الماكياج‎ .١/١ 


- الماكياج المباشر . 



















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































ص ع م مم 2 5 20 مس د سد سد 


الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ه." 


- ماكياج الشخصية . 








7 | 5 3 7 | :2 ف |! +1 به زيون 

بطلات المسلسلات التليفزيونية فى أبهى صورة حتى ولو تعارض ذلك مع 
المنطق الدرامى للأحداث » والغرض من وراء ذلك كله جذب المشاهد وشد 
انتباهه . ونتيجة لهذا الاستخدام المفرط تتولد انعكاسات سلبية تتعلق بإثارة 
الغرائز الجسدية للمتلقى » وفى الوقت نفسه يركز المشاهد انتباهه على مغريات 
الجسد وبالتالى يفقد تأثراك بالتعناضر الم اا 3 4 10 0ض المتشاهد عن 
متابعة مكونات الصورة الأخرى واستكشاف جمالياتها وبالتالى يؤثر سلبا على 
استيعاب المختمون الدرات _. بالإإظمافات] ناا "الست التليفزيوتى غغنندما 
ل يحتوى على مفردات انفعالية كثيرة تقل القدرة على الإدراك ولا يحقق ١‏ لمشهد 



































































































































كذ .0 . الإخراج الإذاعئ والتليفزيوني 
المواصفات الجسمية » الشكل , الدور ؛ المزاج أو الحالة النفسية » شكل الممثل 
فى الواقع » وشكله الذى سيظهر به » تطور الشخصية ) حيث تساعد دراسة 
هذه الأمور كلها على تحديد ملامح الشخصية على النحو الذى يتطلبه الدور 
ويريده المخرج . 

والماكياج هو اللمسات التى تضاف إلى قسمات وجه الممثل بواسطة 
المساحيق والأصباغ والألوان ليصبح مطابقا للشخصية التى سيؤديها لولج 
التليفزيون يستخدم الماكياج لتحقيق أحد هذه الأغراض أو جميعها : 








فى المقام رك ادوار كعم 





5-5 اانا 01 
1" 0227م 1 ع له اع سس 
3 ع الم ١‏ مم سد : رآ 0-277 52052070020270 - 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 1" 





: 5 الماكياج المباشر ررن-ع2221 )دائنة‎ )١ 

وهو نوع من الماكياج يكون بمثابة نوع من (التعويض) أو المعالجة 
لتحقيق الحد المقبول فى المظهر العام للشخصية . ويتطلب ذلك نوعا من 
المعالجة لتحديد أو تعديل الدرجة اللونية للجلد » بما يحقق التوازن اللونى 
المقبول فى الصورة » ومواجهة مشكلات الإضاءة وتعقيداتها سواء بالنسبة 
لأصحاب البشرة الداكنة (السوداء) أو الشاحبة . 

ويدخل فى هذا الإطار أيضاء ذلك التحسين النمطلي ومتانه] 
71 والذى يستخدم عادة لتلافى العيوب الناجمة عن الإيقاع اللونى 
الجاع او لمان لحي د يوون الخبفاه أو كاك قا كما شتكية الإزاية الظلال 
المحيطة باللحية » ولتعميق الإضاءة الزائدة حول الأذنين » ولإضاءة العيون 
الغائرة وإزالة الهالات السوداء أو الخطوط التى تبدو أسفل العينين . 

(؟) الماكياج التصحيحى 7نا-»102[1 2001120015 : 

ويستخدم للتخفيف من حدة الملامح غير المقبولة » وتعزيز الأجزاء أو 
المناطق الأكثر جاذبية والأكثر جمالا. 

(") ماكياج الشخصية [نا-ع[02 “2121© : 

وفى هذه الحالة » ينصب الماكياج على التأكيد على نموذج الشخصية 
وطبيعة الدور الذى تؤديه » وهنا يستخدم الماكياج لإعادة تشكيل الوجه » أو 
إعادة تجسيم الشكل ». أو إحداث تغييرات فى الشعر . بل قد يحتاج الأمر إلى 
تحويل كامل فى الشكل بحيث يصبح شيئا جديدا مختلفا . 

ونستخلص مما سبق ما يلى : 

)١‏ هناك أعمال درامية قد لا تتطلب استخدام الماكياج » أو يتم الاكتفاء 





0 ا و د ىع 6 ا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 

ل ام الساعياح و أكه رو نك ةسون 5 مشوقة : 
وليس إظهارها بصورة مصنوعة خالية من معانيها . 

") يخضع الماكياج التليفزيونى لمؤثرات متنوعة مثل الإضاءة المستخدمة 

(والتى تختلف فى شدتها وقوتها وخاصيتها ونوعها) » كذلك يخضع 

الماكدياج للطدويقة الت تخ 5:8 4 00 ضرا اللنطفات 

المستخدمة (قريبة » متوسطة » طويلة) . 





تعد الملابس إحدى الأدوات الإبداعية والتعبيرية القوية فى الدراما » ويلجأ إليها 
القائمر ةطق الذواما للتعبين و التحسنيد للمؤاق ١‏ الل والاتكاء المتناهك بالحالة 
الاجتماعية والاقنصادية والنفسية للشخصية والتعبير عن مواقف درامية معينة؛» كما 
تجسد بشكل مباشر هوية الشخصيات وعمرها وعاداتها ورغباتها وانتماءها . 
ومفهوم تصميم الملابس بمكملاتها من حلى واكسسوار وغيرها لا ينبغى 
أن تقتصر على تحقيق الجانب الجمالى للشخصية» كما يجب أن ترتبط بحدود 
الشخصية وأبعادها المختلفة وبتحقيق درامتيكية العمل - الفنى - وما تحمل من 


فدرات رمزية وتعبيرية . 





بعض الأدوار تحتاج إلى ملابس خاصة 


وتصميم الملابس لابد أن يتم بصورة جوهرية للتعبير عن طبيعة وشكل 


صن" 5 
ا سد : 1ئ---- 220700-2-207 0 








الخوات لاع وال ا ا ا ا ا للم ا 
الشخصية والشكل الطبقى للشخصية ومكانتها وبعدها الاجتماعى ومدى ثقافتها 
وكيانها النفسى من رغبات وأهداف ومركبات نقص . ويرجع تغيير الشخصية 
إلى شكل عمدى أو بتأثير عوامل عابرة أو غير مقصودة مثل تقدم العمر أو 
المرض » كما أن نوعية السلوك تحدد ما ترتديه هذه الشخصية أو تلك فى ضوء 
المتطلبات الدرامية للعمل الفنى . 


فنستطيع الحكم من خلال الملابس التى ترتديها الشخصية على كثير من 
الأمور المتعلقة بالتركيبة النفسية والوضع الاجتماعى وبعض السلوكيات 
والاتجاهات السلوكية التى تؤمن بها هذه الشخضية . ومن خلال الملابس التى 
على الثقافة السائدة لدى هذه الفئة أو تلك . 
وجذب اهتمام المشاهد باعتبار الملابس أقرب العناصر لتحقيق هذه الغايات . 


2 3 قا 2 2-1 سس جا عد :- جز 2105-2-2 21015 


-1001075 ا 1 ا .ا مت :17-13 


صن" 5 
كس .م د : 1ئ---- 220700-2-207 








ع مسري سدع هت يي 7 مم م818 "اسك سك 


ا اسسسس ع ست اسه 


ل للحا ا 


راتيج 7" 
ل سي ليا ا ا لا لاا 
ل ال لاا 





لا لا ايا 70 





51 


الإخراج الإذ 


اعى والتلب 


57 


يونى 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى "1١‏ 


من الضرورى دراسة أبعاد ا ا 0 ا ا 0 
ات 2 باس ل ل ا 0 20 70 

والماكياج هو اللمسات التى تضاف إلى قسمات وجه الممثل بواسطة 
المساحيق 5 كك والألوان ليصبح ال اال 00 
ويستخدم لتجميل الوجوه والملامح 01 الناجمة عن استخدام 
الأجهزة الإلكترونية أثناء التصوير أو لبناء وصياغة الشخصية . 

دك اك كك ان ا ل ل ا ا 0 


فى 


0 ا 0 ال 02 ل 000002 
اللكاككن الل ا كن ل تت 0 0 وماكياج 
الل ل ا ا 2 0 ل ل | 


ا ا ات ا ا 0 2 
الدراما » فتصميم الملابس بمكملاتها من حلى وإكسسوار وغيرها لا ينبغى أن 
تقتصر على تحقيق الجانب الجمالى للشخصية . ومن خلالها نستطيع الحكم 
على كثير من الأمور المتعلقة بالتركيبة النفسية للشخصية والوضع الاجتماعى 
وبعض السلوكيات والاتجاهات السلوكية التى تؤمن بها هذه الشخصية . 














1" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





س"7- فسر كيفية اعتبار الملابس إحدى الأدوات الإبداعية والتعبيرية القوية 
فى الدراما . 

س5 - حدد العلاقة بين نوعية وطريقة الملابس وأبعاد الشخصيات التى 
ستظهر فى الدراما . 





5 ىن الأموز المنم اا 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 0" 





الأهداف التعليمية: ظ 
427 بعد دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن : 

يشرح الاستخدامات الفنية للصوت فى التليفزيون . 
يوضح كيف يتم التقاط الصوت . 
يفسر كيف يمكن للصمت أن يكون أحد العناصر الرئيسية للشريط 
الصوتى . 
يحدد المواصفات الخاصة للصوت فى التليفزيون . 
يذكر وظائف جهاز مازج الصوت فى عملية التسجيل الصوتى . 
يشرح مكونات الصوت فى العمل الفنى من حيث اللغة والموسيقى 
والمؤثرات الصوتية . 
يشرح الاستخدامات الفنية للموسيقى والمؤثرات الصوتية . 








: 
5 


. الاستخدامات الفنية للصوت : 
/١‏ . ماهية الصوت . 
١‏ كيفية التقاط الصوت . 




























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































. المواصفات الخاصة للصوت‎ ١ 


؟. وظائف جهاز مازج الصوت . 





٠ © يه‎ | 4 


0 
3 





أولاً -. الاستخدامات الفنية للصوت ٠:‏ 

- الطاقة التى تصل إلى-ادانتلامن الا 

- من أهم وساتئلك المعرفة فر اجلاة !ا 0 

- الإنسان بمقفدوره أن ينقك أكثر؛ من >6١‏ من تجاربه فى الحياة اللو 
الآاخرين عن طريق الصوت . 

- على الرغم من أن الفن التليفزيونى إنما هو فن الصورة المتحركة:؛ إلا 
أن ذللك 5 7 0 001 0000 ٠"‏ يمظئ بالاهمية اللازمة كجزء مكمل 
وأساسى فى كافة أشكال البرامج التليفزيونية . 


- لايمكن تصور أى عمل تليفزيونى بدون صوت . 





1 0 اه؟ اذاه )له 4ه‎ . 2 ٠ 


1 3 1 2 
- حر يردت ر سصمتيج ب دروي ححص سروم رضحت حت زر ربو كح 

















































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 1" 


- يضم الصوت البشرى فى صورة تعليق م580,ع]7 أو حوار برامجى 
111 أو تمثيلى عناء101210 وموسيقى ح70191 ومؤثرات صوتية 
19 1 دناه5 وأصوات طبيعية 05مناه5 [ممنع 02 . 
- الصمت إذا تم توظيفه دراميا يعد شكلا من أشكال الصوت . 
كيف يتم التقاط الصوت ؟ 
فى الصوت يلتقط الميكروفون الذبذبات الصوتية ويحولها إلى طاقة 
كهرباتية يتم إرسالها عبر أسلاك إلى أجهزة البث أو التسجيل الممغنطة تمهيداً 


لبثها إلى أجهزة الاستقبال من خلال تسجيلها على شريط الفيديو كقناة صوتية 
متلازمة مع قناة فيديو . 





"- المواصفات الخاصة للصو 

- أن يكون مسموعا بشكل سليم خاليا من التشويش . 

- أن يكون منسوبه فى حدود المتطلبات الفنية للأجهزة. 

- أن يكون منسوبه أقرب إلى الصوت الحقيقى . 

- أن تتناسب درجته مع الشخص أو الاتجاه الذى يصدر عنه 





ِ- أن يتناسب مع حجم اللقطة | لمختارة . 
ثانيا - وظائف جهاز مازج الصوت مرع:81 10110 : 

يقوم هذا الجهاز بعملية مزج الأصوات الصادرة عن الميكروفونات أو 
أجهزة التسجيل: لمدونى ٠١‏ الي بسساك| لخر اضيا 





١ 20‏ 5 0 
و 1 - 0 ذل وطانة 


- تكبير الإشارة الصادرة عن الميكروفون إلى النسب المطلوبة دون 
إحداث أى تشويش عليها . 


- مزج الأصوات الصادرة عن مصادر الصوت المختلفة من ميكروفونات 
وأجهزة تسجيل صوتى دون حدوث تشويش فيما بينها والمحافظة على 





























15" الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
إصدار الصوت النهائى فى أفضل صورة من الناحيتين التقنية والفنية . 
- إحداث تأثيرات خاصة على الأصوات لتحقيق أغراض يراها الفنيون 
2 نقل الإشارة الصوتية من مصادر الصوت إلى مخارجه وصولا إلى 
الصوت النهائى الواصل إلى شريط الفيديو أو البث الخارجى . 
ثالثاً -. مكونات الصوت : 
ويوجد معادل صوتى لكل أسلوب بصرى - تقريبا - وتتحدد النوعية الصوتية 
فتكون أصوات اللقطات البعيدة جدا نائية » وغالبا ما تكون "يعيدة" » بينما 
تكون أصوات اللقطة القريبة واضحة مجسدة ؛ وغالبا ما تكون عالية . 
وتقدم اللقطات ذات الزاوية المرتفعة » مؤثرات صوتية وموسيقى ذات 
دبذبة عالية تضاحت 'النضورة » بينما ١.17‏ لزان ال 1 ]شوات هادثة 
وَذات ديه 11 | 
للقطع . ويمكن أن تظهر الأصوات تدريجيا وأن تختفى تدريجيا مثلما تفعل 
للصورة وتتداخل الأصوات وتتشابك كما يجرى للصور فى مشهد تمت له 
عملية المونتاج . 
يتناسب مع تصاعد الحدث فى الصورة . 
ويجب أن يتفق منظور الصوت ومنظور الصورة » فالصوت القريب من 
الميكروفون له خاصية مختلفة تماما عن الصوت البعيد عن الميكروفون ولذا 
يجب تفادى أخذ لقطة قريبة مع صوت بعيد عن الميكروفون . 








الأخراق لداعي وا افر ب اا ا ود الداأرام/13» 

وفى مجال إخراج مشاهد الحوار » فإن الطريقة البسيطة التى تعتمد على 
استعمال اللقطات الثنائية واللقطات القريبة التبادلية مع بعض التنويع الخفيف . 
ليست هى الطريقة المثالية لإخراج مشاهد الحوار . 

وغالبا ما تصبح مشاهد الحوار مملة بهذه الطريقة » ولم تكتسب شيئًا عند 
التحويل من السيناريو إلى الشاشة . 

ولتحقيق النجاح لأى مشهد من المشاهد » يجب أن يثير اهتمام المشاهد من 
ناحية الصورة » إلى جانب أن ينال إعجاِةابَالْكوار . ويتم ذلك عن طريق 
إعداده مقدما فى مرحلة كتابة السيناريو . وتحتاج الحركة المرئية إلى عناية 
وابتكار المخرج مثل الحوار تماما . 

وإذا حاولنا معالجة مشاهد الحوار بجرأة فيجب أن تساهم اللقطات بطريقة 
فعالة فى التأثير العام على المشاهدين .6 ذا كانت الكلفات هئ التى تحمل 
أغلب المعلومات والحقائق » فيجب على اللقطات أن تظل هى الوسيلة الأولى 
للتنفيذ الفنى فى التليفزيون . 
رابعاً - الموسيقى واستخداماتها الفنية : 

الموسيقى هى المكون الثانى من مكونات شريط الصوت » وترجع أهميتها 
إلى أنها هى الفارق الجوهرى الذى يميز العالم الفيلمى (الدرامى عن العالم 
الواقعي» وهى تتميز إلى : 

أ ) موسيقى الجو العام . 

ب) الموسيقى التعبيرية . 

يعتبر عنصر الموسيقى من عناصر بناء نسيج العمل الفنى مثلها مثل باقى 
عناصر الصوتء " ولكنه إذا لم يوظف بالطريقة الفنية الصحيحة يصبح عنصرا 
هداما للعمل الدرامى » لذا هناك قواعد هامة تحكم الاستخدامات الموسيقية » كما 
أن لكل مخرج أسلوبه ولكل عمل طبيعته ". 








16" الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


والموسيقى التصويرية يتم توظيفها للحصول على وصفة للتعبير عن 
الأمزجة والانفعالات المتباينة» وكذلك يمتد التوظيف الموسيقى إلى عنصر فعال 
فى الحدث الدرامى ويرتبط بتطوره . 

وهناك أنواع موسيقية معينة اتفق على دلالتها فى كل المجتمعات . 
كموسيقى الحزن أو الترقب » وغيرها . إلا أن لكل مجتمع » ولكل جمهور 
خصوصيته أيضا فى هذا الجانب ؛ فمثلا المجتمعات الشرقية تأصلت فى وجدان 
جمهورها الموسيقى اللحنية والمواوييل وأجراس الأدوات الموسيقية التقليدية 
كالناى وغيرها ٠»‏ فلابد وأن يأخذها المخرج للعمل الفنى فى اعتباره ويحافظ 
على خصوصية جمهوره. وبالتالى ستساعده هذه العناصر على تحريك وجدان 
جمهوره بكل سهولة ويسر . 

وللموسيقى استخدامات كثيرة فى الأعمال التليفزيونية والسينمائية » 
يستخدمها بعضهم للقضاء على فترات الصمت غير المعبرة » ويستخدمها 
بعضهم الآخر للتعبير عن حالة نفسية أو تأزم فى المواقف الدرامية» ويستخدمها 
بعضهم لأغراض حسية. 

ولكى تكون الموسيقى ذات قيمة فنية جمالية فى الأعمال التليفزيونية 
والسينمائية ينبغى عدم الإكثار منها وإشغال الأعمال التليفزيونية والسينمائية 
بعامل صوتى لما للموسيقى من تأثير على السمع وبالتالى على عاطفة المشاهد . 
لذلك ينبغى الانتباه عند استخدام الموسيقىء فالذين يستخدمون الموسيقى الجاهزة 
إنما يسيئون إلى أفلامهم لأنها لا يمكن أن تتوافق مع مضامين الأعمال 
التليفزيونية والسينمات” ٠ ٠‏ 7 17د كوي يسرق انتباه المشاهد ويبعده عن 
الصورة. فالموسيقى بقدر ما هى هامة فى الفيلم السينمائى فإنها خطيرة جدا إذا 
لم يحسن استعمالها فإذا ما استثنينا الأفلام الموسيقية والغنائية فإن الموسيقى 
الطروب أو ذات الإيقاع الراقص لا تصلح كموسيقى للافلام. 

يستعمل الكثير من المخرجين الموسيقى كخلفية مع الحوارء ويستعملها 
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بعضهم كخلفية مع المؤثرات الصوتية . فى هذه الحالة ينبغى أن تكون 
الموسيقى» سواء كقيمة موسيقية أو كقيمة صوتية » أن تكون محسوسة أكثر منها 
مسموعة . وبشكل عام فإن وضع الموسيقى الأعمال التليفزيونية والسينمائية يتم 
بعد قراءة السيناريو منذ البداية من قبل المؤلف الموسيقى ومعايشة الفيلم 
ومشاهدته بعد التصوير وبعد المونتاج حتى يستطيع المؤلف الموسيقى الانفعال 
بالفيلم والإحساس به ليستطيع بالتالى وضع الموسيقى الملائمة بعد مناقشة 
مستفيضة مع المخرج عن المواقع التى هى ضرورية لاستخدام الموسيقى. 

إن الإفراط فى استخدام الموسيقى أو تحميل الموسيقى معانى غير ما 
تحمله أو وضعها فى غير محلها . أو استخدام موسيقى لا تتناسب مع المشهد 
امير و عدا المكطلت شليا. كلا | ٠١‏ كس فللا ع العمل" الفنى 
بأكمله » وهنا تأتى أهمية وضع التوافق بين الموسيقى والصورة لصنع التأثير 
الفنى المطلوب . 

وغالبا ما نجد فى الأعمال التليفزيونية والسينمائية الاعتماد بشكل كبير على 
الموسيقى» ويرجع هذا " إما إلى ضعف العناصر الصوتية الأخرى على شريط 
الصوت أو جهل بعض المخرجين بالاستخدام الفنى للموسيقى أو الاستخدامات 
الإيجابية للعناصر الصوتية الأخرى التى يمكن أن تصنع المصداقية والتأثير 
الدرااف: (الفعال "” 

وتميل الموسيقى - كوسط تعبيرى - إلى الشكلية البحتة والتجريد ؛ فمن 
الصعب الحديث عن مضمون عبارة موسيقية . وتكتسب الموسيقى معنى أكثر 
مادية عند مرح 7١‏ 0 لمااظ م لات محددة: أكثر من 
الأصوات الموسيقية وحدها . وتقوم الكلمات والأنغام بتوصيل المعانى ولكن 
بوسيلة مختلفة . ويمكن للموسيقى أن تكون أكثر تحديدا إذا ما جاورت صورة 
فيلمية » سواء ارتبطت بأغنية أم لا 


وقد عبر بعض الموسيقيين عن مخاوفهم من أن تميل الصور إلى سلب 
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الى سلما شار كي حيث إن السركات وات و نسيلة لحنت الأنغام 
الموسيقية تجاه أفكار وعواطف محددة . 

ولا تزال الموسيقى وسطأ جيداً يستخدم لتعميق الصورة ؛ فهى تستخدم 
كنوع من المعادل الخرفئ للصوزة » فإذا ما تدالت كد يات من خوفة 
مثلا » فكل خطوة لها نغمة موسيقية تؤكد ذلك فى المشهد . 

كما يمكن استخدام الموسيقى لإثارة التباين والتأكيد . وتؤدى الموسيقى 
وظيفتها بطرق مختلفة ؛ فيمكن للموسيقى أن تقوم بدور المقدمة ابتداءً بالعناوين» 
للإيحاء بالجو العام الذى يمكن أن يسود العمل الفنى وبذا تستطيع الموسيقى أن 
تعبر عن الموضوع الرئيسى للعمل الفنى أو توحى بالمكان والطبقات . 

كما يمكن اسستخدام الموسيقى لاح داك لتقم ٠‏ خاضلة لعنْنَدْما لا يسمح 
الإطار الفنى للمخرج بتهيئة الجمهور لحدث ما . 

والموسيقى المعاصرة اللانغمية » أو التى تخالف القوالب الموسيقية المألوفة 
تستحضر القلق لدى المشاهدين » وتبدو وكأنها ليست ذات خط لحنى . ويمكن 
أن تشبه سلسلة من الأصوات المتحركة الضوضائية . 

كما يمكن للموسيقى التعبير عن التحول العاطفى السريع ضمن المشهد 
الواحد المتواصل أو تقوة بدور_ الاين /إليما! 11 20 رسكن أن يتم الإيحاء 
بتحديد معالم الشخصية من خلال الألحان الموسيقية المكررة . وعلى ذلك يمكن 
القول بأن من أهم وظائف الموسيقى الفنية تأكيد مضمون الحوار الفنى . 
خامساً - المؤثرات الصوتية واستخداماتها الفنية ٠‏ 

يعتقد الكثيرون أن الوظيفة الأولى للمؤثرات الصوتية » تتحدد فى خلق 
الجو العام للمشهد . ولكنها يمكن أيضا أن يكون لها دور رئيسى فى فهم المعنى 
الكامن وراء الخط الد . 00007 

ولأنه يمكن أن يضم شريط الصوت الموسيقى والحوار أو المؤثشرات 
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الصوتية فى نطاق واحد ء إلا أنه لا يجب السماح بأن تطغى الأصوات المتباينة 
ففى حالة الرغبة فى الحصول على مزيج من الحوار والموسيقى أو 
المؤثرات الصوتية» يجب تحديد أى من الصوتين ينبغى أن يكون أكثر وضوحا. 
وأيهما سيكون فى الخلفية . ويجب تفادى المزج بين الحديث والموسيقى 
والمؤثرات الصوتية بقدر الإمكان إلا إذا كانت هناك ضرورة فنية ملحة . 


تشكلن.الموّثرات الصوتية عنصرا هاط 10 افر الصواثت فئ الدزاما 
الحدث؛ لأنها تخلق جوا يشعرك بالواقع ويشعرك بالحياة تماما. 

والمؤثرات نوعان : 

- نوع مصنوع . 

- ونوع طبيعي. 

النوع المصنوع يتم داخل الاستديوء وقد مر بمرحلتين: المرحلة الأولى هى 
الأصوات التى يحققها بعض الاختصاصيين باستعمال مواد طبيعية» وتتم بشكل 
يدوى كالأخشاب والصفائح وأيضا الأصوات البشرية التى تقلد أصوات الطبيعة 
وأصوات بعض المخلوقات. أما المرحلة الثانية فقد صارت تستخلص من 
مؤثرات إلكترونية» وهى ليست قريبة من الواقع بالدرجة التى تحققفت عن 
طريق التعامل مع المواد الطبيعية. 

أما المؤثر الطبيعى فهو وإن كان متطابقا تماما مع ما يجرى فى الواقع . 
لأنه تسجيل حى » إلا أنه لا يصلح (إدائما) كمؤثر » فما تسمعه الأذن فى الطبيعة 
لا تستسيغه فى الأعمال التليفزيونية والسينماتية » لأن الميكروفون يملك من 
الحساسية ما لا تملكه الأذن » لأن الأذن ترتبط بالتركيز من خلال عقل الإنسان» 
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لهذا يفضل دراسة ما يؤخذ من الطبيعة وما لا يؤخذ من المؤثرات المسجلة 

وتؤدى المؤثرات الصوتية دورا هاما فى صنع الإيهام الفنى حيث يشارك 
المؤثرات الصوتية مستويات إضافية للمعنى وتهيئ مثيرات حسية وعاطفية 
تزيد من نطاق وعمق وكثافة التجربة مما لو استخدمت الوسيلة المرئية وحدها . 

والمؤثرات الصوتية تتقدم بالعمل الفنى نحو الأمام » وعاملا مساعدا على 
إحنداء. الكثير من الف غات !سر الملك 8:0 الاننياة قف المتلقئ : 
وتسهم فى صنع حالة التشويق . "ويتفاعل الإنسان مع المؤثرات نتيجة للتأثيرات 
النشككة واتكد ران المكتقية فيا دو جدائه و التزا 11 كا فى 4[ الكل كانُه المختلفة . 
وتستخدم المؤثرات الصوتية على عدة مستويات هى : 

ج - أداة تحديد زمن . 

ذا - أداة اتتقال من مشهد إلى الثلى . 

ه زيادة التأتيز «الذز اسم 


ولأن الصور تميل إلى السيطرة على الأصوات خلال تفاعلها مع العمل 
الفنى » إلا أن الكثير من المؤثرات الصوتية تؤدى عملها على مستوى اللاوعى 
لدى المشاهد . ويمكن للمؤثرات الصوتية أن تؤدى وظائف رمزية واضحة 
يمكن أن يقرزها الإار ٠١‏ | 

وهناك فى الراك ٠١‏ 01 0 1 ابين السطاح والاستماع » فيقوم ذهن المرء 
بترشيح الأصوات غير المهمة ذاتيا » فى الوقت الذى يكون فيه الحديث فى 
موقع كتبارا الح 1 001 تنشد رشع المرء للمتحدث ولكنه لا يكاد 


لاك تساتود 
ا سد : 1# 9 


م ان 52 3 
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يسمع أصوات المرور . 

إلا أنه فى المشهد الفنى » قد يشتمل على أصوات مختارة من ضجيحج 
المدينة للإيحاء بالموقع داخل المدينة . ولكن ما إن يتم تثبيت هذا الإطار حتى 
تتضاءل الأصوات الخارجية » وقد تتلاشى أحيانا لكى تسمح لنا بسماع الحوار 
بوصوح . 

ويمكن أن تؤثر حدة المؤثرات الصوتية » وشدتها وإيقاعها » كثيراً فى 
استجاباتنا لكل نوع من الضوضاء » فتحدث الأصوات ذات الذبذبة العالية 
احساسا بالتوتز 'لدئ المشافة :؟: إذا استمر كت يوا لتر ضاة كيلا » فات"الحدة 
التى تتصف بها يمكن أن تكون مثيرة للأعصاب . 

ولذا تستخدم هذه الأصوات (ومن بينها الموسيقى) غالبا فى مشاهد التوقع 
خاصة قبل الذروة مباشرة وخلالها . 

بينما تميل الأصوات ذات الذبذبة المنخفضة إلى أن تكون ثقيلة عادة مليئة 
وأقل توتراً من الأصوات الحادة » وتستخدم غالبا للتأكيد على معانى القلق 
والغموض . 

وكثيرا ما يبدأ مشهد التوقع بالأصوات المنخفضة التى تزداد تدريجيا فى 
الذبذبة كلما تصاعد المشهد. وتكون الأصوات العالية قوية شديدة وحيوية » بينما 
الأصوات الهادئة تقترن بالرقة . 

وتنطبق هذه المبادئ نفسها على إيقاع الصوت , فكلما أسرع الإيقاع زاد 
التوتر الذى يحدثه لدى المشاهد . 

وتجلب الأصوات الحادثة خارج الإطار عادة المكان الذى يقع خارج 
الشاشة ضمن المشاركة . ويميل الصوت إلى توسيع الصورة خارج نطاق حدود 
الإطار . ويمكن أن توحى الأصوات البعيدة بالابتعاد بين المواقع على 
المستويين الحرفى والرمزى . 
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ويمكن أن تثير المؤثرات الصوتية الرعب فى الأعمال الفنية القائمة على 
هذا الإحساسء فيمكن أن يكون صوت صرير باب فى غرفة مظلمة مخيفا أكثر 
من صورة شخص يتسلل منها . 

ومن هنا نستنتج مدى أهمية تجانس الصورة مع الصوت ٠‏ وأهمية الأخير 
فى إضافة المعانى الفنية للمشهد الفنى . 
سادساً - الصمت ٠‏ 

الصمت أحد العتاصين: الررئيسية للشر يط 030 5 لأكثر العناضين همالا من 
قبل مخرجى الأعمال الدرامية التليفزيونية » وأعتقد بأن السبب الرئيسى لتجاهل 
هذا العنصر الهام والتعمد فى إهماله يعود بشكل أساسى إلى تجاهل دوره كمؤثر 
درامى لا يقل عن النبرة الصوتية فى شىء . 

والصمت كغيره من عناصر الصوت لا يتم استخدامه إلا وفقا لتناغم كامل 
مع العناصر الفنية الأخرى وإلا انعدمت فعاليته . " وللصمت مظاهر كيفية 
متعددة تتضح كالتالي": 

- من الناحية الكيفية قد يكون الصمت مطلقا » فتنعدم فيه الأصوات كلية 
وتقتصر فيه اللقطة الصامتة على تقديم الحركة المرئية » والتعبيرات بالتمثيل 
والإضاءة أو على إيجاد العلاقات المادية من خلال حركة الكاميرا . 

كما قد يكون الصمت نسبيا بتضمين صوت المكان والبيئة فى اللقطة 
الضامتة » ويمبتمر لد 0٠٠‏ لول ع !)| لسلس آراية والواقعية وَضمان 
تدفق المعلومات المستمر دونما إعاقة » وعدم افتقار المشاهد لواقعية الحدث إذا 
لم تصاحبه الأصوات . 

وهذا يتطلب من المخرج مراعاة الانتباه الشديد عند تحديد الوقفات الصوتية 
وتحديد زمانها » فمثلما نؤكد على عدم تجاهل قيمة الصمت الدرامية » وعلى 
الجانب الآخر نؤكد على عدم الإفراط فى استخدام الصمت فيؤدى استخدام 
الصمت فى غير 2 200 1 الك اضر الحكسية تضنعف العمل الدرامى . 








" إن الصمت فى لحظات معينة يصبح قوى الأثر » فالصمت يجبرنا على 
على النظر إلى الصورة بانتباه أكثر تركيزا » ولأن الإيقاعات الطبيعية للمؤثرات 
الصوتية والحوار والموسيقى تصبح طبيعية للفيلم (الدراما) كإيقاعات التنفس ١‏ 
فإننا عند توقف هذه الإيقاعات ننمى فى الحال شعورا بالتوتر الطبيعى والترقب 
والقلق » كأنما نمسك بأنفاسنا ولا نستطيع التريث حتى نستردها ثانية . ويستفاد 
من هذا المؤثر فائدة جمة إذا اقترن بالكادر المجمد ؛ إذ يستطيع التغير المفاجئ 
من حركة صاخبة نابضة بالحيوية إلى سكون صامت مجمد أن يذهلنا لحظة " . 

وللصمت وظيفة هامة جدا يمكن استخدامها بفعالية وخاصة فى المجتمعات 
الشرقية والتى تتميز بتقاليد وقيم أخلاقية عالية . فقد يمتنع الشخص عن البوح 
بما فى داخله » " لأن الامتناع عن الكلام يمثل عملا مقصودا وقرارا له دوافعه 
وصفاته التعبيرية والدرامية » فهو يعبر عن مكنونات الشعور والوجدان التى لا 
يوجد لها فى قاموس المفردات اللغوية مفردات للتعبير عنها بدقة ". 

" ولعنصر الصمت دور مهم أيضا فى (صنع) التوقع والغموض فى 
المشاهد » حيث يمكن أن يستغل الصمت ويصنع حالة من الحالات التى تجذب 
الانشساة اانه !0 

"كما أن الصمت يضاعف وقع وتأثير الصدمة الناجمة عن الأصوات 
المفاجئة أو غير المتوقعة التى تعقب هذه اللحظات من السكون والصمت. 
والصمت أيضا بلحظاته القلائل من السكون يهيئ لحدوث الصدمة السمعية". 
سابعاً - التعليق 7121:12:01 : 

يعمل التعليق على رسم التفاصيل التى لا تتضح بسهولة على الشاشة مثل 
التاريخ أو خلفية القصة » ويمكن أن يتبع الترتيب الزمنى للحدث » أى يسير 
بشكل تتابعى منطقى » يصل ما بين لحظة والتى تليها . أو يغاير الترتيب 
الزمنى » بحيث يعبر عن مشاعر وأفكار وذكريات لا ترتبط بشكل مباشر بما 
نراه أمامنا. وعادة ما يتم استخدام التعليق لمساعدة المشاهد على فهم ما يدور 
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| فى السبعينيات والثمانينيات تجنب الكثير من السينمائيين استخدام التعليق 
0 ظ حيث رأوا فيه أسلوبا ينتقص من فكرة حكى القصة بأكثر الطرق المرئية قوة . 
3 فلماذا تقول للمتفرج بالكلام ما يدور فى ذهن البطل إذا كان يمكن أن تجعله 
|| يراه وفى التسعينيات!ز العقد الأول من الك 200 لسري كد الحا 
التعليق مرة أخرى وأصبح مقبولا بشكل أكبر رغم أن نجاحه ما زال موضع 
كد 0 ١‏ 


71 
ل سس سس سس سس اليج م 1 
1ك يي ا ا ا ا 








اي ل 2 


8 ع تسحسد 0 0 ل 
- هه م 2 كم : 22 7ر222 2222 ا ا 00 























الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 1" 


ملخص الوحدة الثالثة 


“00 ل 0 ا إن 0 ل 0 000 ان كن كر 
| الآخرين عن طريق الصوت , ولا يمكن تصور أى عمل تليفزيونى بدون صوت | 
. ويضم الصوت البشرى التعليق أو الحوار البرامجى أو التمثيلى والموسيقى 
والمؤثرات الصوتية والأصوات الطبيعية. 

يلتقط الميكروفون الذبذبات الصوتية ويحولها إلى طاقة كهربائية ويقوم 
ا ا ا ل ل ا 0 22 
ل طن ! اكت ]نا ك0 ]ل كك 30 لكك كان ا 0 
الت ا ا 2 لل ا ا ل ل 0 له 0 
ا ا ل ا 00 50 جانب ون ينال إعجابه ا ار 


الموسيقى كخلفية مع الحوار . وتميل الموسيقى - كوسط تعبيرى - إلى 

افك لكك ال 0 11 الليط وات ل لكان 2 نه اال لكا 
دور رئيسى فى فهم المعنى الكامن وراء ل ل ؛» وتشكل 

ا ا 2 ا ا 020 ل ا ل ا 

والسينمائية . والمؤثرات نوعان منها المصنوع والطبيعى . 

| يمكن أن تثير المؤثرات الصوتية الرعب فى الأعمال الفنية القائمة على 
2215 ا 20 050 ا 0310 

ا يه 
0 

















0 الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


2 أسئلة على الوحدة الثالثة 





118 11 1 ز[ز[ز[ز [ز ز 1 1[ 120111 
38 

س5 - حدد المواصفات الخاصة للصوت فى التليفزيون . 

س5- اذكر وظائف جهاز مازج الصوت فى عملية التسجيل الصوتى . 

22”2277777077303337373737370737037157517515151212121 [1 7 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





الأهداف التعليمية: ظ 
8 دراسة هذه الوحدة » يجب على الدارس أن يكون قادراً على أن : 










- يشرح مفهوم الإخراج الإذاعي. 
يذكر وظائف ومهام الإخراج الإذاعى من الناحية الفنية. 
- يوضح وظائف الإخراج من حيث استغلال وتوظيف الإمكانيات . 
يصف شخصية المخرج الإذاعى . 
يعدد المهام الوظيفية للمخرج الإذاعى . 
يوضخ المقصيرة بدرامم المنرعات , 
يذكر خمسة قوالب لبرامج المنوعات . 


يحدد الخصائص التى تتميز بها برامج المنوعات . 






يوضح شروط الإعداد الجيد لبرامج المنوعات . 
العفاصر: 


5 جذب الانتياه والاستحواد علي اهتمام المستمعين 1 


















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































50 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 

- خلق الانطباعات والانفعالات والتحكم فيها. 
- تحديد أساليب عرض وتقديم المعلومات. 
_ 00 55 
- التعبير عن الحركة . 
- تحقيق عناصر الخداع والوهم بما يخدم طبيعة البرامج . 

"/١‏ مهام ووظائف الإخراج الإذاعى من حيث استغلال وتوظيف 
الإمكادام , 

١‏ المخرج الإذاعئ:: 


٠ 0‏ 6 
5 سحصسك 
لا 


.6 


- مهامه . 
/١‏ برامج المنوعات فى الراديو : 
برامج الألغاز والمسابقات . 





ا د لد كم 


البرامج العاتلية الخفيفة . 

البرامج الفكاهية . 

البرامج الاستعراضية . 
/١‏ إخراج برامج المنوعات . 


1 9 


1 


سبي 


0-0 





المفاهيم المتضمنة : 





مفهوم الإخراج الإذاعى : 
الإخراج فى العمل الإذاعى : هو الجانب التنفيذى فى عملية الإنتاج » ذلك أن 

























































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 4 


إنتاج البرامج يعنى " توفير كافة العناصر المادية والبشرية والمالية التى يحتاج 
لها البرنامج ". أما الإخراج فيتعلق بتحديد كيفية استخدام وتوظيف تلك العناصر 
مجتمعة» وتوجيهها وإدارتها لصياغة البرنامج الإذاعى من الناحية الفنية. 

أى أن الإخراج عملية صياغة وصناعة فنية لتنفيذ البرنامج فى الراديو. 
ولعلنا تشبه علاقة الإنتات والإخراج فى ال104 00 اميت ع لاج 
لوحة فنية... فالأمر هنا يحتاج إلى تحديد "موضوع اللوحة"؛ إلى جانب توفير 
وتجهيز كل الإمكانيات والعناصر المطلوبة لذلك من "أوراق - أقمشة - أخشاب 
- ألوان" إلى جانب الرسام الذى سيقوم برسم اللوحة. ويكون "الرسام" هو 
المسئول الأول والأخير عن الجانب التنفيذى أى "إخراج" اللوحة» فهو يتخيل 
شكلها وتوزيع ألوانها وتحديد معالمها... وهو هنا ينفذ جانبا إبداعيا يعتمد على 
تخيله ورؤيته الخاصة إلى أن يتحول هذا الخيال بواسطة الألوان والأوراق 
والأدوات الأخرى إلى لوحة فنية تعبر عن وجهة نظر الرسام ورؤيته الخاصة 
للموضوع الذى اختاره للوحة. 

"والإخراج الإذاعي" - وفق هذا المفهوم يعد عملية تقنية وحرفية وإبداعية 
فى ذات الوقت. ويختلف المتخصصون فى كيفية توصيف تلك العملية وتسميتها 
بين من يرى أنها مجرد "خلق فنى وإبداعى"» وبين أولئك الذين يرون أنها 

وما يعنينا هو أن عملية الإخراج الإذاعى لا يمكن أن تتم بصورة عشوائية 
بل لا بد أن يكون مخططا لها وفق رؤى ومعايير فنية وإبداعية تضع فى 
اعتبارها استغلال ود :4 107 إل المتاطة لامشل صورة ممكنة. 


وهكذا يمكننا القول: إن عملية الإخراج الإذاعى تسعى إلى تحقيق عدد من 
المهام والوظائف التى يندرج بعضها تحت "الجوانب الفنية والإبداعية", فى 
حين يندرج بعضها الآخر تحت "كيفية استغلال وتوظيف الإمكانيات المتاحة". 


أولا - مهام ووظائف الإخراج الإذاعى من الناحية الفنية: 








كنا ع5 ا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 

المخرج فى العمل الإذاعى ليس موظفا يؤدى عملا روتينيا » ولكنه يحمل 
رؤية فنية وخيالا يسعى إلى ترجمته من خلال الصياغة الفنية للعمل الذى 
يقدمه. وهنا يتبلور الجانب الفنى والإبداعى فى عمل المخرج. ويمكن أن نحدد 
مجموعة من الوظائف التى يمكن أن تؤديها عملية الإخراج فى برامج الراديو. 

: جذب الانتباه والاستحواذ على اهتمام المستمعين‎ -١ 

لعل خطورة العمل الإذاعى تأتى من كونه يعتمد على - الكلمة - بالدرجة 
الأولى.. وهى كلمة طائرة ليس لدينا ما يؤكد أن المستمع سوف ينصت إليها أو 
يتابعها بدقة» ومن هنا فإن برامج الإذاعة تسعى إلى تقديم كل ما من شأنه أن 
يجعلها فى بؤرة اهتمام المستمع ودوائر تفكيره بمجرد الاستماع إليها. وتسعى 
تلك البرامج إلى تحقيق كل ما من شأنه أن يلفت الاهتمام ويجذب الانتباه بشكل 
مشوق وخاصة فى مقدمة البرنامج.. المهم أن يلتفت الجمهور إلينا ثم نحاول 
الحفاظ على هذا الاهتمام طوال البزيقات 

"- خلق الانطباعات والانفعالات والتحكم فيها : 

تعد ذاتية الراديو واحدة من أقوى مصادر قوته وتأثيره» والتى لا تدانيه 
فيها أية وسيلة أخريء وترتبط هذه الميزة بخاصية أخرى يتمتع بها الراديو 
وهى قدرته على إثارة خيال المستمع؛ وذلك أن الراديو يتيح للمستمع أن يحلق 
بخياله بصورة كبيرة وإلى أبعد مدى لفهم المادة المقدمة بعكس التليفزيون الذى 
يجسد أمام المشاهد كل الأشياء». والراديو وهو يفعل ذلك إنما يخاطب ملكة 
"التخيل" عند الإنسان وهى ملكه لا محدودة . 

ومن خلال 20١ ١11"‏ 3( |اتستطيلي لاط الراديو أن تقنع المستمع 
بمجموعة مق اكد 2 200١1١!‏ لاك كالكرف"والفرح والتوتر والتعاطف 
والكراهية إإو غير فا 207 ١ 4 000١‏ الزالايز! تلك "الحالة الوجدانية" لدى 
المستمعين وفق حاجات وأهداف البرامج. كيف يستطيع "المخرج الإذاعي" أن 
بجحل المطنمع 1 ٠7‏ 0037© الر للك الشديد من خلال استخدام كلمات 














الإخراج الإذاعى والتليفزيونى اسم" 


وموسيقى ومؤثرات . 

إنها قدرات فنية وإبداعية يقدر عليها بعض الموهوبين من مخرجى 
الإذاعة. 

"- تحديد أساليب عرض وتقديم المعلو 

تؤثر طريقة عرض وصياغة المعلومات التى تقدمها برامج الراديو فى 
أساليب التأثير التى تتركها على المستمعين» ومن ثم فى طريقة استجابتهم لها. 
فنحن لا نرى "الأحداث التى وقعت" ولكننا نعرفها من خلال ما تقدمه لنا عنها 
وسائل الإعلام» وبالطريقة التى تختارها تلك الوشائل. 

وهكذا؛ فإن ردود أفعالنا وتوجهاتنا لا تكون على الأحداث "نفسها", ولكن 
عما قدمتة وسائل الإعلام عنها: 

والمخرج الإذاعى - فى البرامج المختلفة - قد لا بتدخل فى كتابة النص 
وما ورد فيه من معلومات.. ولكنه هو الذى يتولى تحديد الطريقة أو الأسلوب 
كمستمعين» وهى وظيفة على درجة كبيرة من الأهمية لأنها تحدد - بشكل كبير 
- تأثرنا بما يقدم واستجابتنا له. 





ويتضح ذلك إذا ما قدمنا "املف ! 11 011 )بك من المعلتومات 
والشخصيات إلى اثنين من المخرجينء» فسنجد أن لكل منهما أسلوبه فى ترتيب 
تلك المعلومات» وتحديد طريقة عرضها وأسلوب تنفيذها من خلال الميكروفون.. 
رغم أن كليهما يسعى إلى توصيل فكرة واحدة وتحقيق هدف واحد. 





؛ - خلق الإحساس بالمسافات والزمن : 

تحتاج بعض البرامج الإذاعية - وخاصة الدرامية منها - إلى إشعار 
المستمع بالانتقال من مكان إلى مكان» أو من زمن إلى زمن آخر حتى يعيش 
الأحداث المقدمة.. وتكون مهمة الإخراج الإذاعى هى إقناع المستمع بذلك. فمن 











بخ الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


للمستمع بحدوث تلك الانتقاللات التى يعيشها بخياله. 





المستمع لا يرى الممثلين الذين يؤدون أدوارهم من خلال الأعمال الدرامية 
فى الإذاعة.. والممثلون يؤدون أدوارهم وهم جالسون أو واقفون أمام 
الميكروفون .. ولكن المخرج يريد أن يوصل للمستمع أن هناك حركة وإيقاعاء 
كأن يشارك هؤلاء الممثلون فى معركة حربية» أو شجار بالعصى - أو مباراة 
رياضية.. كيف تقنع المستمع بحدوث الحركة وتجعله يعيشها أنها مهمة الإخراج 
الإذاعى الذى يتفق فى إيجاد الوسائل والمؤثرات التى تقنع المستمع بحدوث تلك 





6 ل ا ل لت 7 

وترتبط هذه النقطة بسابقتها بشكل كبير.. إذ إننا فى بعض البرامج الدرامية 
الإذاعية نريد أن ننقل للمستمع إحساسا بأن ثمة "معركة تدور" ويشارك فيها 
عشرات الآلاف من الجنود المدججين بالسلاح.. وقد يرى المخرج أنه يكفى 
لذلك مجرد صوت ينادى "انظروا : إنهم عشرات الالاف من الجنود قادمون".. 
ويصاحب ذلك مؤثرات صوتية لإقدام الخيول وأصوات السيوف مع موسيقى 
صاخبة.. هذه اللوحة الفنية تخلق لدينا الإحساس بأجواء المعركة. 


كما أن طريقة أداء ممثلة ما وصوت بكائها الشديد بسبب فقدان زوجها فى 
العمل الدرامي.. يجعلنا كمستمعين نشعر بالامها ونحزن معها وربما نشاركها 
البكاءع] يض ظ 

تلك هى بعض أهم المهام والوظائف التى يسعى الإخراج الإذاعى إلى 
تحقيقها من الناحية الفنية.. وكما نرى فهى جميعا تسعى إلى إثراء خيال المستمع 
وضمان مشاركته فى الموضوع الذى تعرضه الإذاعة وتوجيه استجابته لما 


يعرض بطريقة ما. 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ١‏ 


وإذا كانت تلك المهام يمكن للتليفزيون أو السينما تحقيقها بدرجة أكبر 
نجاحا وتأثيرآ باستخدام عناصر الصوت والصورة والحركة والألوان» فإن 
الأمر يختلف - تماما - بالنسبة للراديو الذى يسعى إلى تحقيق تلك المهام معتمدا 
على مخاطبة حاسة واحدة هى "السمع" ومستخدما إمكانيات محدودة تعتمد على 
إثارة خيال المستمع وإقناعه بواقعية كل ما يستمع إليه وصدقه. 
ثانيا- مهام ووظائف الإخراج الإذاعى من حيث استغلال وتوظيف 

الإامكانيات: 

ليس كل ما تتطلبه عملية الإخراج الإذاعى يمكن أن ندرجه تحت مسمى 
"الإبداع الفنى " للمخرج. ولكن هناك جانبا هاما فى عملية الإخراج الإذاعى 
تعلق تيصيف الإمكانيات «التشرية رالمادكة ا اكه لبرل كم (الإذاعة, "وتكون 
مهمة المخرج - هنا - كيفية توظيف تلك الإمكانيات المتواضعة لإخراج عمل 

وهذا أمر ربما يتفوق فيه الراديو على كل من التليفزيون والسينما.. فعندما 
نقدم معركة حربية مثلا من خلال شاشة التليفزيون أو السينما يكون المخرج 
مطالبا بتجسيد تلك المعركة بشكل كاملء فيحتاج إلى مجموعات ضخمة من 
"الكومبارس" إلى جانب أسلحة وعتاد حربى ومساحة شاسعة من الأرض 
تصور عليها المعركة" فإؤاوقلت هك لام إن 1 الس افد "يكتيقك" ضبعف 
العمل» وبالتالى لا يستجيب له أو لا يقتنع بما يقدم » لذلك يحجم التليفزيون عن 
تقديم "الإنتاج الضخم" لأنه يحتاج إلى إمكانيات كبيرة ولا يمكن إقناع المشاهد 
إلا بوجود وتوافر تلك الإمكانيات. 

أما فى الراديو فإن الأمر يختلفء. فقد تسعى بعض الأعمال الدرامية مثلا 
إلى عرض ومعالجة موضوعات ضخمة يتطلب تنفيذها توافر إمكانيات كبيرة... 
ويتم تنفيذ هذه الأعمال من خلال استوديو صغير يقف فيه الممثلون أمام 
ميكروفون أو اثنين» ويكون مطلوبا من المخرج أن ينقل للمستمع إحساسا 








*” الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


بأجواء معركة حربية أو مطاردة رجال الشرطة لبعض الخارجين على القانون 
أو غيرها من الموضوعات مستخدما الإمكانيات القليلة المتاحة أمامه. وتتجلى 
هنا قدرة المخرج وإبداعه فى كيفية استخدام وتوظيف الإمكانيات المتواضعة فى 
استوديو الإذاعة لتحقيق أكبر قدر من التأثير والإقناع » وهنا يلعب المخرج على 
وتر "إثارة خيال المستمع" وجعله يصدق ما يقال. 

وقد ينجح الراديو فى تقديم عمل درامى ضخم بإمكانيات متواضعة جدا 
ويحقق نجاحا كبيرا » فإذا ما أعيد تقديمه فى التليفزيون مستخدما إمكانيات أكبر 

وهكذا فإن التغلب على ضعف الإمكانيات والمشكلات التى تعترض 
استخدام المعدات والأجهزة هى إحدى أهم وظائف الإخراج الإذاعي. 


المخرج الإذاعى : 

قلنا: إن المخرج هو قائد العمل ورئيس الفريق فى برامج الراديو وتقع عليه 
- فى بعض الأعمال الإذاعية - مهمة نجاح أو فشل تلك الأعمال. 

وتختلف مهمة المخرج وحجم العمل الموكل إليه» باختلاف نوع وحجم 
البرنامج وأسلوب تنفيذه » فأحيانا يقتصر دور المخرج على مجرد التنسيق بين 
مجموعة فقرات أو موضوعات أعدها آخرون » كما هو الحال فى بعض 
البرامج الإخبارية التى تتضمن مجموعة من التقارير الإخبارية التى تدور حول 
موضوعات غصطتها نشرة الأخبار أو بعض برامج التحقيقات الإذاعية. 

أما فى البرامج الدرامية والاستعراضية » فإن المخرج ينفرد بدور متميز 
مع فريق العمل . وتكون مهمته الإشراف الكامل على كل مراحل إنتاج العمل 
الدرامى بدءا من المشاركة فى اختيار الفكرة وكتابة السيناريو مرورا بتقطيع 
النص » واستخدام الموسيقى والمؤثرات الصوتية وتوجيه الممثلين وتدريبهم . 
وإجراء البروفات انتهاء بالشكل النهائى لتنفيذ العمل. 








ومن هنا؛ فإن عمل المخرج لا يعتمد على مؤهلات علمية - فقط - يمكن 
اكتسابها من معاهد وكليات الفنون أو الإعلام » بل إنه يعتمد بدرجة كبيرة على 
الجوانب الإبداعية والفنية التى يتعين على المخرج أن يتمتع بهاء وهى مؤهلات 
شخصية ومواهب ذاتية لا يمكن تعلمها أو اكتسابها. 

فالإخراج هو مزيج من العلم والفن... والواقع أن العمل الإعلامى بصفة 
عامة هو محصلة هذا المزيج » فالإعلامى الناجح لا بد أن تتوافر فيه مجموعة 
من الخصائص والمؤهلات الشخصية التى تؤهله لهذا النوع من العمل » ثم يقوم 
بصقل هذه الخصائص والمؤهلات بالدراسة الأكاديمية والتدريب. 


ا 


قوة الشخصية. 

الثقة بالنفس وهدوء الأعصاب. 

اليقظة والسرعة فى اتخاذ القرار. 

القدرة على التعامل مع الآخرين وقيادتهم. 

القدرة على الإبداع. 

فهم طبيعة العمل الإذاعى والتعامل مع الميكروفون. 
- فهم ثقافة المجتمع الذى يخاطبه. 

- الإحساس الفنى والتذوق الجمالي. 

- القدرة على تطويع الأفكار وتحويلها إلى لغة إذاعية. 
- الثقافة العامة. 


يشارك المخرج الإذاعى فى مختلف خطوات إنتاج البرامج الإذاعية (والتى 
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أشرنا إليها فى موضع سابق من هذا الكتاب) بوصفه المسئول الأول عن 
البرنامج» الا أن هناك بعض المهام الأساسية التى تدخل فى صميم عمله وهي: 


الحا 0 7 
| يج " 0 42 لا 


بعد أن ينتهى المؤلف أو المعد من صياغة النص الإذاعى "الاسكريبت" 
يقوم بتسليمه للمخرج. ويقوم المخرج بقراءة النص بدقة ويراجع كل فقراته.. 
ومن خلال تلك القراءة والمراجعة الدقيقة يضع المخرج يديه على النقاط التى 
يجب إبرازها فى النص والتركيز عليها إخراجيا . ويضع تخطيطا عاما لكيفية 
عرض هذا النص فى صورة مجموعة من "المقاطع" أو المسامع الصوتية مع 
توصيف كل مقطع توصيفا دقيقا » ويسعى المخرج إلى أن يأتى كل "مقطع" 
هادفا ومعبرا عن فكرة ما وأن تتوافر فى طريقة عرضه كل عناصر الجاذبية 
والتشويق والإمتاع. 

ومهمة "تقطيع النص" ليست مهمة سهلة» ذلك أن المخرج يدخل خبراته 
ورؤيته الفنية فى كيفية تقطيع النص وترتيب عرض مقاطعه: وربما لا يلتزم 
هنا بما كتبه كاتب النصء فقد يرى المخرج أن تكون بداية العمل من آخر فكرة 
وضعها المؤلف مثلا .. فعندما نتعرض قصة تنتهى بوفاة البطل.. قد يرى 
المخرج أن تكون أول المقاطع الصوتية فى التمثيلية هى "وفاة البطل" ثم 
يستخدم أسلوب الرجوع بالأحداث عاءهط 11252 . 

ويجب أن يؤكد تقطيع النص .على إبراز نقاط معينة تحقق الانطباع النفسى 
أو الحالة المزاجية التى يرغب المخرج وضع المستمع فيها. 

وبعد أن يقرأ المخرج النص بصورة دقيقة ومتكاملة» ويتعرف على الهدف 
الرئيسى الذى يسعى الكاتب أو المؤلف إلى تحقيقه يقرر خطته لتحديد المسامع 
الصوتية وكيفية تنفيدها. 

ويقوم بناء المسامع أو المقاطع الصوتية فى العمل الإذاعى على عدة أسس 
تحدد عملية إخراجها وهي: 
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000 0 اشركة داخل النقظة 

- التأثير المقصود/ هدف المقطع. 

- تحديد عناصر الموضوعية والصدق. 
- تحديد القائمين بأداء المقطع. 


والسؤال هو: كيف يقوم 5 بتحقيق ذلك؟ 





الموضوع الذى سوف يعالجه كل مقطع والهدف الذى يسعى إلى تحقيقه. 
وهو نفس الذى يحدث عندما يقدم أحدنا السيرة الذاتية له فيبدأً بسرد بعض 


معين » وهدف محدد , 














وهكذا؛ فإن كل مقطع من العمل الإذاعى لا بد أن يؤدى وظيفة محددة من 
خلال رؤية المخرج.. وقد يرى المخرج أن يعالج موضوعًا واحدًا من خلال 
أكثر من مقطع : فإذا كار 0١‏ تمر اميا ! مدان ايتطر طن لحياة بطل كانت 
حياته مضطربة وكان فى شبابه ماجنا ومتهورا ولا يقيم للأخلاق وزنا . هنا 
يمكن للمخرج أن يعبر عن ذلك من خلال أكثر من مقطع يلقى من خلاله الضوء 
على تلك الحياة العابثة التى كان يعيشها البطل فى مرحلة الشباب. 






عندما يحاول المخرج تنفيذ المقاطع الصوتية ليحقق كل منها هدفا ما» نجد 
أن لكل مخرج أسلوبه وطريقته فى هذا التنفيذء بحيث يعبر كل مخرج عن نفس 


:هت" با 
75 537 55959959929592195297 25 ا 215 15 5 
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الفكرة ونفس الموضوع ولكن بطريقته الخاصة.. فالمخرج يضفى على 
الإبداعى فى الإخراج. 

كيف يعرض المخرج لفكرة التخطيط للحرب مثلا ؟ 

هل يكون ذلك من خلال كلام يجرى على لسان القائد و 
وجنوده؟ أم يكون ذلك عن طريق حوار يجرى بين شخصين؟ أم يذيع بيانا 

وعندما يريد المخرج أن يعبر عن زواج البطل والبطلة فى العمل 
الفقرة التى يعقد فيها المأذون القرآن » وقد يكتفى بمجرد حديث بين اثنين أن 
تنفيذ المقاطع المكتوبة على الورق إلى مسامع صوتية تعبر عن المعنى الذى 
أراده الكاتب أو المؤلف من خلال رؤية المخرج. 






ث زملاءه 


6 
١ ه , 2 ه‎ 
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الأسلوب أو الطريقة التى يعبر بها عن وقوع هذا الفعل.. كيف يقع الحدث؟ 


ثمة العديد من الأساليب التى يمكن للمخرج استخدامها للتعبير عن وقوع 
الحدث داخل العمل الذر ٠ ٠‏ لكين ابلك 01د أن يعبر عن خركة 
الأشخاص كما تجرى مباشرة أو أن يعرضها بشكل افتراضيء كما يمكن أن 
يشير إلى أن الفعل يقع من خلال كلام ممثل أو حوار بين شخصينء وقد لا 
يعرض المخرج لوقوع الحدث مطلقاء ولكن تتابع الأحداث تنقل للمستمع 
إحساسا بأن "الفعل"! 5 000 





قلنا إن ثة تقطيع | لنص لا يتم 





بشكل عشوائى؛ بل وفقا لرؤية المخرج 
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وتصوره للتعبير عن المعاني. ويكون لكل مقطع هدف يريد تحقيقه بإحداث 
تأثير ما على المستمع . 

وبالطبع فإن الميكروفون - شأنه شأن الكاميرا - لا يمكن أن يكون مطابقا 
لأحاسيسنا ومشاعرنا.. وهو لا يمكن أن ينقل الواقع كما هو .. بل هو ينقل 
الواقع من وجهة نظر المخرج ليحدث تأثيرا محددا ومقصودا ينتهى بخلق 
الانطباع أو الحالة المزاجية التى يريدها المخرج عند المستمع. 

ويلعب "إيقاع العمل الإذاعي" دورا هاما فى إحداث التأثيرات المختلفة.. 
وعلى المخرج أن يحدد إيقاع وسرعة تقديم الأحداث فى العمل الإذاعي.. 
فالإيقاع السريع - مثلا - يولد الإحساس بالاضطراب والقلق واللهفة.. وهى 
حالات نفسية تسعى برامج الإذاعة إلى إحداثها لدى المستمعين فى بعض 
الأحيان. وعلى العكس من ذلك فإن الإيقاع والحركة البطيئة قد تؤدى إلى 
الإحساس بالتأمل والثقة والهدوءء وهى حالات نفسية نحتاجها أحيانا فى تنفيذ 
البرامج الإذاعية . 

ويلجأ بعض المخرجين إلى استخدام الإيقاع السريع لجذب انتباه المستمع 
والاحتفاظ به. ويعتمد فى ذلك على إحداث تغييرات سريعة ومتلاحقة فى سياق 
الأحداث؛ إلا أن المبالغة فى استخدام هذا الإيقاع عن الحد المطلوب قد يؤدى 
إلى التشويش على فهم المستمعين للأحداث ومن ثم انصرافهم عن متابعة العمل. 


5 في ” ©» © 

هم باعذ١ا‏ حت إبهرى لم 

حال الت اشالات ادك دق * 
0و سد / 


المإضواعلة رانلا ل 0 انما اع 2ض إذاغى .. فالمستمع إذا ما 
شعر بصدق ما يستمع إليه وموضوعية حدوثه فإنه سرعان ما يقتنع به وينعكس 
ذلك - بالتإلى لاعن 1 ٠‏ 00000 النى قشل هذا العمل ومتابعته لها . 

والمستمع لا يريد من الإذاعة أن تخدعه » ولا يقبل من العمل الإذاعى أن 
يسخر منه » ويقلل من قدرته على التمييز بين ما هو معقول وممكن وما هو 
غير معقول وغير ممكن . وإذا تولد لدى المستمع أى من هذه الأحاسيس فإنه 
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سوف ينصرف عن إذاعته بالتأكيد . فهو يريد من الإذاعة أن تحترم عقله وتقدر 
كفاءته فى الفهم والاستيعاب . لذا نؤكد دائما على ضرورة توافر عنصرى 
الموضوعية والصدق فى كل ما تقدمه وسائل الإعلام. والمخرج حتى يمكنه 
تحقيق الإقناع والتأثير فى المستمع » فإن عليه أن يقدم مادته الإذاعية فى قالب 
من الموضوعية والصدق بحيث تكون الأحداث المقدمة من واقع خبرات الناس 
العاديين ويمكن حدوثها بالفعل» أى أن تكون الأحداث منطقية . 

ويراعى المخرج توافر ذلك فى أثناء تقطيعه النصء بحيث يكون ترتيب 
المقاطع الصوتية سليما ومنطقيا بحيث يمهد كل مقطع للمقطع الذى يليه 
ويكون منسجما, مع ما سبقه من مقاطع » كنا يجب مراعاة' أن يتفق الكلام الذى 
يقال من خلال المقطع مع طبيعة الأحداث التى يعبر عنها - وذلك حتى يمكن 
لك لخر امل وكلق_القأئين | النفية ا 17 كالة الك ل #الشظطلوية. 


- 4 1 6 ا 2 2 
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فا 0 ديين والممثلين فى / لكلا" لاذاكر| 110 اكرات الذى يتخيل 
وهو يقطع النص من هو أفضل من يؤدى تلك المقاطع الصوتية. ذلك أن نجاح 
العمل الإذاعى يعتمد فى جزء كبير منه على مدى قدرة من يقومون بنقله لنا 
بأصواتهم على التعبير عن المشاعر والأحاسيس. بل إن سوء اختيار ممثل أو 
مؤدٍ ما قد ينعكس سلبا على مدى نجاح العمل ككل. ويرتبط ذلك بنقطة هامة وهى 
مصذاقية العمل الأذاعى ٠.١.‏ #برنتادر اك فك إن لفك المملين من خلال 
التليفزيون أو السينماء ويدركون أشكالهم وأعمارهم وخصائصهم.. فإذا أدى أحد 
هؤلاء الممثلين دورا ها ١! ١ ٠١‏ || حك ينهدا على الصوت فقط فإن المستمعين 
سرعان ما يستدعون صورة وطبيعة هذا الممثل.. ويتساءلون عن مدى مطابقته 
ومناسبته للشخصية التى يلعب دورها فى الإذاعة..وينعكس ذلك مباشرة على 
مدى تصديقهم لما يستمعون إليه مهما كانت كفاءة الممثل وقدرته على التعبير . 


فهل يصدق المستمعون عملا إذاعيا تؤدى فيه الفنانة القديرة أمينة رزق 
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دور طالبة جامعية مثلة ؟ 

كما أن الممثل الذى قد يصلح لأدوار السينما والتليفزيون ليس بالضرورة 
يكون صالحا لآداء أدوار فى الإذاعةء ذلك أن الادااظلة قن هلن: الضوت 
ومخارج الحروف والقدرة على الإحساس بالميكروفون وإثارة خيال المستمع. 
وهى أمور تختلف جذريا عن مقومات نجاح الممثل التليفزيونى أو السينمائي. 

لذلك نجد كثيرا من النجوم والأسماء اللامعة فى الأعمال الإذاعية ممن ليس 
لهم تواجد ممائل فى الأعمال التليفزيونية أو السينمائية. 

وعلى المخرج ألا يسمح للآأهواء الشخصية فى اختيار من يقومون بأداء 
العملء بل تكون قدرات ومواهب كل شخص هى جواز مروره لأداء الدور.. 
صحيح أن المخرج تحد من اختياراته العوامل المادية ومدى رغبة بعض 
الممثلين على العمل فى الإذاعة:؛ إلا أنه يجب التأكيد على أهمية وخطورة 
اختيار العناصر المناسبة وفق المعايير الموضوعية:؛ لأن نجاح هذا الاختيار هو 
حجر الأساس فى نجاح العمل الإذاعى ككل. 
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ورد 


ينظر كثير من الناس إلى الراديو باعتباره وسيلة للتسلية وقضاء الوقت.. 
صحيح أن التليفزيون أثر بشكل مباشر على الوظيفة الترفيهية للراديوء إلا أنه لم 
ولن يقفضى عليها تماماء فلا زال للراديو جمهوره من مختلف الفئات والطبقات 
الذين يعتبرونه وسيلة إعلامهم الأولي. 

على أية حالء فإن الترفيه كان وسيظل أحد أهم الوظائف والأدوار التى 
ينتظر ها الناءس ٠5 ١‏ 000 2 كانلاك "نارامج المنوعات" تطبيقا عمليا 
لتلك الوظيفة واستجابة حقيقية لمطلب جماهير الراديو. 


والأشكال الإذاعية التى تعبر عن فكرة واحدة أو أكثر ووضعها فى نسق 
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برامجى موحد. وليس ضروريا أن تلتزم برامج المنوعات بوحدة الموضوع فى 
تشكيل فقراته» بل الأهم من ذلك هو أن يلتزم الكاتب أو المعد بتناسق التكوين 
ومدى ملاءمة الفقرات المقدمة لتحقيق التأثير المطلوب. 

وتسعى برامج المنوعات إلى الترفيه عن المستمعين » ويراعى فيها - أو 
المفروض أن يراعى فيها - المزج بين التسلية والتثقيف » وأن يقدم التثقيف 
"برامج المنوعات" على تلك البرامج التى تهدف إلى التسلية والإضحاك فقط. ولكن 
برامج المنوعات هى البرامج ذات الإيقاع السريع التى تعتمد على توليفة من كافة 
الفنون الإذاعية كالأغنية والموسيقى والحوار والدراماء وتقوم تلك البرامج بدور 
أساسى وهو تبسيط الثقافة والمعارف وتقديمها للناس بشكل بسيط ومحبب. 

وبرامج المنوعات فى الإذاعة قد تعتمد على نص كامل ومعد مسبقا وقد 
تعتمد - فى بعض أشكالها - على نص غير كامل. 

وفى كل الأحوال تحتاج برامج المنوعات إلى مخرج يترجم النصوص 
المكتوبة إلى عمل فني. 

ويختلف نجاح برامج المنوعات باختلاف الأفكار التى تطرحها والعناصر 
المشاركة فى تنفيذها والأشكال والقوالب التى تقدم من خلالهاء وتلك نقاط تعتمد 
جميعها على رؤية المخرج وقدراته الإبداعية. 

قلنا: إن "المنوعات" ليست توصيفا لشكل من أشكال البرامج فقط » ولكنها 
أيضا توصيف لمحتوى ومضمون هذه الأشكالء» فهى منوعة القوالب 
والمحتويات. 

ويمكننا أن نرصد بعض القوالب التى تقدم من خلالها برامج المنوعات 


الإذاعية : 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى م" 





الجوانب المختلفة لحياتها.. وضيوف هذا النوع من البرامج إما أن يكونوا 
معروفين للمستمعين كرجال السياسة والأدب والفن ونجوم الرياضة:؛ وإما أن 
يكونوا شخصيات عادية قامت بأداء عمل أثار انتباه الناس مما يجعل الإذاعة 
تسلط الأضواء عليها (مثل شخصية رجل يؤدى أعمالا خارقة - أو فتاة عادية 
تفوز بلقب ملكة جمال العالم). 

كما أن هذه الشخصيات قد تكون عادية جدا ولكنها تحمل شيئا من الطرافة؛ 
سواء اللهجة التى يستخدمها الشخصء أو الذكريات والمعلومات التى يختزنها. 

وفى كل الحالات يجب أن تكون الأسئلة التى توجه إلى ضيوف مثل هذه 
البرامج تلقائية دون نص مكتوب مسبقا » حيث إن الهدف منها هو التعرف على 
شخصيات الضيوف دون رتوش. 

ويحتاج تقديم هذه النوعية من البرامج إلى مذيع واسع الاطلاع قادر على 
أن يخترق ضيوفه ويحصل منهم على ما يريد.. 

ولا تخلو محطة إذاعية من هذه النوعية من البرامج التى تحظى بمعدلات 
استماع عالية نظرا لأن المستمعين يتعرفون من خلالها على جوانب خافية من 
حياة نجومهم المفضلين. 





وهى البرامج التى تعتمد على إشراك جمهور المستمعين فى الإجابة عن 
الأسئلة والألغاز التى تطرحها من خلال مسابقات متنوعة تتم داخل الاستوديو 
حيث يكون قطاع من الجمهور حاضرا لتسجيل البرنامج كما فى برنامج 
"مسرح المنوعات" فى شبكة البرنامج العام. أو قد يشارك جمهور المستمعين 
فى المنازل فى الإجابة عما يطرحه البرنامج من تساؤلات من خلال الاتصالات 
التليفونية كما فى فقرة "من هو" التى تقدم من خلال الفترة الثقافية المفتوحة فى 
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البرنامج العام. أو برنامج "ألف مثل ومثل", أو الفترات المفتوحة التى تقدمها 
لك لاله والريات 2 وتطأا ب من المستمعين الإجابة عن التساؤلاات 


والمسابقات التى تطرحها تليفونيا . 





وهى برامج تعرض لقضايا وواقع ومشكلات الأسرة من خلال قالب خفيف 
يتعايش معه المستمع.. وتعتمد - فى الغالب - على القالب التمثيلى من خلال 
مجموعة أبطال تربطهم علاقات عائلية بشكل متكرر يماثل الواقع الحقيقى 
للأسر المختلفة. ويعتاد المستمعون على تلك الشخصيات ويتعاطفون معها » ذلك 
أنها تقدم لفترات طويلة. ومن أمثلة هذه البرامج فقرة "عائلة مرزوق أفندي" 
التى تقدم ضمن برنامج "إلى ربات البيوت" فى شبكة البرنامج العام. وهى 
حلقات يتعاطفون مع أبطالها ويحرصون على متابعة مشكلاتهم التى تماثل نفس 
المشكلات التى تعيشها الأسر المصرية المختلفة. 





وهى برامج تسعى إلى التسلية والإقناع. وتتنوع هذه البرامج بين برامج 
متعددة الفقرات يتم فيها تقديم مجموعة من المواد المختلفة التى لا يربطها سوى 
قدرتها على الإضحاكء فقد تقدم أغنية أو مونولوجًا أو جزءًا من مسرحية فكاهية 
وتعتمد هذه البرامج على مقدم البرامج الذى يتمتع بروح المرح والحضور. 

ومنها برامج تعتمد على الاستعراض الخفيفء فيتم تقديم مجموعة من 
المواد المختلفة فى إطار موضوع أو فكرة واحدة تربط هذه الفقرات بعضها 

وهناك برامج فكاهية تعتمد على وحدة الموضوع أو الشخصية أو كليهما 
بمعنى أن تكون الفقرة التمثيلية قائمة على شخصيات ثابتة ومتكررة فى كل 
حلقة مع اختلاف الموضوع. وقد يعتمد البناء الفكاهى على الأحداث والمفارقات 


وحدها. 
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وهناك برامج فكاهية تعتمد على المواقف» وهى تعتمد على تصوير حدث 






وهى برامج تعتمد على توليفة من الففرات السريعة والمتنوعة تتضمن 
موسيقى وغناء ودراما ومعلومات تقدم فى إطار موضوع واحد, أو تقدم دون 
ارتباظ:وتعتمد هذه البرامج .على شخصية وقد ]4ك 1840 اتامح الذى يلعب توا 
هاما فى الربط بين الفقرات المختلفة وإضفاء 9 لقكا ف والمرح ف تقديمها. 

نخلص من ذلك إلى أن برامج المنوعات ليست بالضرورة برامج فكاهية 
تسعى إلى الإضحاكء لكن أهميتها تنبع من قدرتها على تقديم معلومات وثقافة 
من خلال قوالب خفيفة ومرحة. 

ولعل نظرة واحدة لخريطة برامج الإذاعة فى مصر تكشف لنا حرص 
مختلق الشبكات الإذاعية على تقديماا 1١ ١‏ اليه ا لواف الت تحخطى 
بمعدلات استماع عالية. كما تكشف لنا عن طبيعة تلك البرامج وتنوعها وعدم 
اقتضارها على شكل واحك ,أو هدف وال!! !!!)| 1 |1 نك المنوعات فى 
إذاعتنا غلى سبيل"المثال براق بامطباة 10 ٠١‏ الحكله بعد المداولة - 
جرب حظك - ساعة لقلبك - مسرح المنوعات - حول الأسرة البيضاء - ما 
يطلبه المستمعون - على الناصية " فى شبكة البرنامج العام. 

وهناك برامج "تسالى - ألوان - ما يطلبه المستمعون - ما يطلبه الأطفال- 
الليل والفن والسهر" فى إذاعة الشرق الأوسط. ومنها برامج "تليفون آخر الليل 
- ما يطلبه العرب - كنوز الأغنيات" فى شبكة إذاعة صوت العرب. 





كدي 


تعتمد برامج المنوعات - بمختلف أشكالها وقوالبها - على المخرج 
الذى. يمسك بالففر ا 1ل 7 0 كر يطافيضا بينها بشكل يحقق إحداث التأثير 


الذى يسعى إليه البرنامج. والمخرج هنا يتحكم فى التوليف بين مكونات 
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ويسعى المخرج الإذاعى إلى تحقيق عدة خصائص تميز برامج المنوعات 





على استخدام مختلف الأشكال والقوالب والعناصر الإذاعية (أغنية - موسيقى - 
مقابلات - دراما) كما يمتد التنوع داخل كل شكل من هذه الأشكال والمضامين 
المختلفة» فقد تكون الأغنية (عاطفية - وصفية - دينية - وطنية), كما أن 
الموسيقى قد تكون (كلاسيكية - خفيفة - شعبية)» كما أن الدراما المستخدمة 
تختلف باختلاف الوظيفة التى تلعبها فى إطار البرنامج. 
يلعب عنصر الإيقاع السريع دورا هاما فى برامج المنوعات حيث يسهم 
أهم سمات المضمون الترفيهي. 

وقد يكون البرنامج عبارة عن فقرة واحدة» إلا أن عنصر سرعة الإيقاع 
جزئية إلى أخرى حتى يتصاعد عنصر الجاذبية والتشويق. 

ويحدد المخرج إيقاع برنامج المنوعات وفقا للأهداف التى يسعى إلى 
4 تحقيقها. ويثم ذلك من خلال التحكم فى عدة عناصر للبرنامج 2 وهي. 

|| 6 اه م 


؟) الإلقاء/ الأداء الصوتى : ذلك أن النغمة السريعة المرتفعة ينتج عنها 





2 3 قا 2 2-1 سس جا عد :- جز 2105-2-2 21015 


-1001075 ا 1 ا .ا مت :17-13 


هم لاك تساتود الب 01 
كه .دم د : ائ--- 222070020270277 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 1" 


إيقاع سريع إذا ما قورنت بالنغمات البطيئة والأصوات المنخفضة. 

؟) طريقة التقديم : حيث تلعب شخصية مقدم برنامج المنوعات وأسلوبه 
دورا كبيرا فى تحقيق الإيقاع السريع للبرنامج. كما أن حركة مقدم 
البرنامج واستخدامه لميكروفون الإذاعة» وقدرته على نقل الميكروفون 
من ضيف إلى آخر يتحكم فى إيقاع البرنامج. 

:) استخدام الموسيقى والمؤثرات : يحدد مخرج برنامج المنوعات 
الموسيقى والمؤثرات التى سوف يستخدمهاء ولا بد أن يتناسب هذا 
الاختيار مع طبيعة الإيقاع الذى يحدده المخرج لبرنامجه.. ويمكننا 
القول: إن الموسيقى والمؤثرات الصوتية هى أكثر عناصر تحديد إيقاع 
البرنامج. 
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يخطئ من يظن أن برامج المنوعات تسعى إلى الترفيه عن المستمعين 
وإضحاكهم.. صحيح أن هذا أحد الأهداف التى تسعى إليها الإذاعة ووسائل 
الإعلام الأخرى. إلا أن "الإضحاك" لا ينبغى أن يكون غاية فى حد ذاته. وإذا 
نت "الفكاهة" قالبا مقبولا لدى الناسء فما الذى يمنع من استخدام هذا القالب 

لتحقيق هدف أسمى ؟ 

ومن هنا تسعى برامج المنوعات فى الإذاعة إلى تحقيق هدف مزدوج 
يصل للتثقيف من خلال الترفيه. كما يتنوع مضمون برنامج المنوعات بين تقديم 
كثير من الثقافة والمعلومات والكثير من الفكاهة والتسلية فى ان واحد. 

ولا شك أن هذا - من وجهة نظرى - هو المعادلة الصعبة والتحدى 
الأساسى الذى يواجه معدى ومخرجى برامج المنوعات. فإذا توصلوا إلى حل 
هذه المعادلة فإنهم يكونون قد وضعوا أصابعهم على المفتاح السحرى الذى 
يحقق أكبر نجاح لوظيفة الإذاعة فى مختلف المجتمعات. 


7 
٠ 
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بالإضافة إلى ما سبق ذكره من خصائص برامج المنوعات الإذاعية والتى 

ينبغى على المخرج إبرازها والتركيز عليها » فإن نجاح برامج المنوعات يعتمد 

- بالدرجة الأولى - على سبل إعدادها . قبل أن نتجه إلى تنفيذها . ويمكن تحديد 

أهم شروط إعداد برامج المنوعات الإذاعية فيما يلى : 

)١‏ أن تكون الشخصيات التى يعتمد عليها البرنامج شخصيات حية تثير 
فضول المستمع وتحقق حيوية البرنامج. 

؟) العناية برسم الشخصيات الرئيسية والثانوية فى البرنامج بشكل دقيق 
يعبر عن وظيفتها فى إطار البرنامج. 

") محاولة تقديم الأفكار الجديدة والمبتكرة فى برامج المنوعات حتى 
لا تكون تكرارا لبرامج وأفكار سابقة مما يؤدى إلى تسرب الملل 
. للمستمعين. 

؛) الاهتمام بتحقيق عنصر السرعة فى إيقاع البرنامج حتى يأتى البرنامج 
فى صورة استعراض سريع ومرح. .2 

5) مراعاة الاتجاه العاطفى للمستمعين» بمعنى أنه إذا تضمن البرنامج - 
مثلا - سخرية من شخصية ماء فيجب أن تكون السخرية منصبة على 
ذلك اللون من الشخصيات التى تتجه عواطف الناس إلى كراهيتها 
وعدم الميل لها. 

5) الاهتمام باختيار الموسيقى المناسبة لبرامج المنوعات» فموسيقى 
البرنامج هى جزء أساسى من شخصيته وأحد أهم معالمه فى أذهان 
الناس. ويجب أن توظف الموسيقى توظيفا مناسبا وأساسيا فى 
البرنامج» ولا تكون مجرد ديكور أو حشو داخل البرنامج. 

)٠‏ الاهتمام بنهايات البرنامجء ذلك أن نهاية برنامج المنوعات هى التى 
تظل فى أذهان المستمعين.. ويلاحظ أن معدى البرامج يهتمون أحيانا 
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بمقدمة البرنامج لتحقيق عنصر جذب الاهتمام وإثارة الانتباه ويعون 
ذلك - عانيا الى حيفات تاه البردام وعدا خلا كبيرء إذنإنه قد 
يؤدى إلى فقدان حرص المستمع على متابعة البرنامج تدريجيا . 


ملخص الوحدة الأولى 


ا 00 
عملية صياغة وصناعة فنية لتنفيذ البرنامج فى الراديو . عملية الإخراج 
الإذاعى لا يمكن أن تتم بصورة عشوانئية , بل لا بد أن يكون مخططا لها وفق 

رؤى ومعايير فنية وإبداعية » والمخرج فى العمل الإذاعى ليس موظفا يؤدى / 
ا ل ا 0 000 
| الصياغة الفنية للعمل الذى يقدمه . 
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دوين ادس جرفتن تاي 
ومعالجة موضوعات ضخمة يتطلب تنفيذها توافر إمكانيات كبيرة... ويتم تنفيذ | 
د ا ل ا ا ل كت 303 
للمستمع إحساسا بأجواء معركة حربية . وتختلف مهمة المخرج وحجم العمل 
الموكل إليه » باختلاف نوع وحجم البرنامج وأسلوب تنفيذه » فالإخراج هو 
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يشارك المخرج الإذاعى فى مختلف خطوات إنتاج البرامج الإذاعية بوصفه 
[مرة -21 لكات رح ا 5ك لضي ال الج رس 30 2 
ال ال يكت ال ا / 

ات لك ات ا لو ل لكات اكوك كت 312517 لك 0 
كعك لاهن فسن اعدف اإشككن 05 الكش ع . الك عد بك 
المنوعات" على توليف مجموعة من القوالب والأشكال الإذاعية التى تعبر عن 
لكا لك ١‏ دان الا ال 2 ل 0 ا ال ست 


اك ال لوك ان اك ل اكرات ل الكت اك الكت اذ لاكلك 
على نص كامل ومعد مسبقاء وقد تعتمد على نص غير كامل. 

لم كاك إن ا 07 طقس لراك اكات لج 3 ك2 
اكرات انك يس اشن 22 اال[ لت لكشن 137590 إن 
كك الا ل اكات اج لل | 


0 لكاو | كاش لشن ا 2 ات 0 لات نك ات 
6 ل لاك 20 دمت 2511 لتك السك , 
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- من خصائص المخرج الإذاعى أن يكون قوى الشخصية 
ولديه القدرة على تطويع الأفكار وتحويلها إلى لغة إذاعية ( ) 
- دراسة النص الإذاعى وتقطيعه تعتبر إحدى مهام المعد 
الحداهصض () 
س4 - أكمل كلا مما يأتى ٠:‏ 
- من القوالب التى تقدم من خلالها برامج المنوعات الإذاعية : 
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4" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





الأهداف التعليمية: 


»بعد دراسة هذه الوحدة » يجب أن يكون الدارس قادراً على أن : 
يشرح طبيعة فن التليفزيون . 
يوضح المستويات الثلاث التى يتم فيها تبنى المضمون والشكل ليشكلا 
معاً جوهر العمل التليفزيونى . 


الاتصال وعلم النفس . 
يحدد الأغراض التى تدور البرامج التليفزيونية عادة حولها . 

يشرح الأنواع الأساسية من الاستمالات الإقناعية التى يستخدمها 
المخرج فى عملية الإخراج التليفزيونى . 

يقارن بين الاستمالات العاطفية والاستمالات العقلانية واستمالات 
التتخويف فى توجيه الرسائل للجمهور . 


يشرح ذو كل عن المخرج فى العمل التليفزيونى ومساعده ومللاحظ 
السيناريو . ّ 





2 ب 
كول 


1 


عيب 





كب 
| 3 
| الس 1 م 
ل َ- ال 


: 
5 


١‏ لبد 5 فن التليفز يون 


. أغراض البرامج التليفزيونية . 


". أنواع أساسية من الاستمالات الإقناعية : 














































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى هوه" 


ا 


- الاستبالات العدلانية , 


- استماللات التخويف . 


5. دور المخرج فى العمل التليفزيونى : 
- دور مساعد ١‏ لمخرج . 


- دور ملاحظ السيناريو . 





المفاهيم المتضمنة : 


الاستمالات العاطفية - الاستمالات العقلانية - استمالات التخويف - ملاحظ 


أولآ - ماهية الإخراج التليفزيونى : 

إذا كان من المنطقى القول: إن إتقان أى لغة يحتم الإلمام والإجادة لقواعد 
النحو التى تحكمها . فإن هذا القول يمكن أن نطبقه تمامآ عندما نتحدث عن الفن 
التليفزيونى ؛ حيث لابد للمخرج أن يتقن قواعد هذا الفن الذى يمكّنه من صياغة 
لغة فنية قادرة على توصيل المعانى للجمهور » وبقدر إجادة المخرج لقواعد 
الفن التليفزيونى وكذلك قدرته على صياغة لغة سهلة ومفهومة ومباشرة من 
الناحية الفنية » ينجح فى الوصول إلى قاعدة عريضة من مشاهديه . 

والإخراج التليفزيون لابد وأن يحمل فى طياته رؤية فنية تعبر عن الرؤية 
الذاتية لمخرجه » ولكن تظل قدرة المخرج على الإلمام والتمكن من أدوات ولغة 
الفن التليفزيونى هى الضمان الأكيد لنجاحه فى الوصول إلى هؤلاء المشاهدين. 

























































































6" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


وقد استفاد التليفزيون من لغة السينما » فاللقطة بأحجامها المختلفة » 
ووسائل الانتقال والربط بين هذه اللقطات المختلفة والصورة التى تنتقل عن 
طريق غذد من الكاميزات تعد عناصر مشتركة بينهماة 55 اقداص مشتركة 
أخرى - مثل الإضاءةٌ التى تستطيع تجسيد الحالة النفسية للشخصيات والتى 
تسهم فى رسم الجو العام للقطة أو المشهد . بالإضافة إلى الإمكانيات الكبيرة 
للمونتاج والمؤثرات الصوتية - قد أسهمت فى تحقيق أثر كبير للتلفزيون كوسيلة 
للاتصال » إلا أن لغة المعالجة التليفزيونية تختلف فى الكثير من قواعدها عن 
لغة المعالجة السينمائية . 


وتتحدد عملية الإخراج التليفزيونى فى تحويل النص المكتوب إلى مجموعة 
من اللقطات التليفزيونية - ومن ثم - إلى عمل فنى مرئى على الشاشة » بما 
يتضمنه ذلك من تصميم اللقطات التى تستخدم لبناء المشاهد ؛ حيث يتم تحديد 
مواضع الكاميرا » وتكوين محتوى اللقطة » والحركة؛ ومن هنا تأتى الفرصة 
للمخرج لكى يبدع عملة تليفزيونيا . 

وتبدأ عملية الإخراج عادة منذ النقطة الأولى لعملية الإنتاج والتى تعرف 
بمرحلة الإعداد » إذ إن المخرج التليفزيونى هو العضو الأساسى بين فريق 
العمل الذى يبدأ عمله من اللحظة الأولى فى العمل الفنى . 

وأثناء عملية التخطيط لإنتاج البرنامج التليفزيونى يكون المخرج قد بدأ فى 
المشاركة فى أولى الخطوات التى يجب أن يعتمد فيها النص على المنهج العلمى 
" فى البحث والبناء " » حيث تمر عملية التخطيط لكتابة البرنامج بأربع مراحل 
أساسية تنبثق منها العديد من المراحل الفرعية التى بدأت بالمرحلة الأولى التى 
تتحدد فى اختيار الذكر: | 811 ون) النذئ لا تتحدد صلاحيته إلا من خلال 
المعايشة الكاملة للواف 1ل ]1 رإحساشة بمشكلاته وقضاياهء ثم تأتى المرحلة 
الثانية من البرنامج التى تركز على تحديد الهدف أو الغرض من البرنامج . فلكل 








الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 5-5 


ويكبة || ٠.‏ نْ وا| .2 اللذين بد كلدن جوهر العمل التليفز يوافى 0 ى 
من هذه المستويات 5 

-١‏ مستوى معرفى : يركز على تقديم المعلومات. 

-١‏ مستوى عاطفى : يهدف إلى تدعيم اتجاهات موجودة. 

"- مستوى سلوكى : يهدف إلى دفع الجمهور للقيام بأفعال معينة. 

وعادة ما يلجأ المخرج من خلال أدواته بالمشاركة مع باقى فريق العمل 
وعلى رأسهم المعد إلى تحقيق نوع من التوازن بين هذه المستويات الثللاث. 





- كيار المستمع ة 


- إقناعه بقبول فكرة جديدة. 


- خلق رأى عام مؤيد لفكرة. 

- حفز الجماهير على اتخاذ خطوة معينة. 

- الإقناع برأى مخالف لاتجاه توارث عليه رأى الناس. 

ومن الضرورى أن يتأكد المخرج من خلال رؤيته الفنية أن العمل الفنى 

التليفزيونى يشتمل فى مضمونه على رسالة واضحة وموؤثرة:» فالرسالة " هى 
محتوى السلوك] "لكان |٠٠٠١‏ بكالا غطلة : بعضها يستخدم الاتصال 
اللفظى الذى يجمع بين اللغة المنطوقة والرموز الصوتية وبعضها الآخر يتخذ 
شكل الاتصال غير اللفظى الذى يتمثل فى : لغة الإشارة » الحركات », الأفعال : 
الملابس » الألوان » وأهم الأمور التى يجب مراعاتها فى الرسالة هو سهولة 
استيعابها من جانب المتلقى» واستخدام الاستمالات المؤثرة فى الإقناع» ومراعاة 


0-7 الا 2-1 522070-2-207 








لا ع5 ا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 
خصائص الوسيلة المستخدمة فى توصيل المعنى للجمهور المستهدف ". 
ف الت امساليك الإخراع التلبدر ا ني 7 09059 كك إن امال ازتعلم 
النفس؛ فقد أشار علماء الاتصال إلى أن إستراتيجية الاستمالة والإقناع من أهم 
وأول عوامل التَعَبِيْر والاتصال؛ لذا يجب على المكرة كقوف ناذرا على 
التعبير المقنع عن أفكاره وآرائه . 
كما :أشان- البااكتوان فت املجال الاح تف 2 رامل المؤثرة سنواء 
الحية أو :العقلية أو النفسية و الجدة من سل 05300 يات والاستحابات التى 
ينبغى الإلمام بها فى العمل التليفزيونى والتى من خلالها يتضح الطريق الذى 
يجب أن يتبعه فريق العمل التليفزيونى ليتحقق من أن جمهوره قد استقبل الفكرة 
بالصورة المستهدفة والمرغوبة. 
ال 0ت اك كح لك 7 
)١‏ المؤثرات الحسية: وهى تلك التى تستثير الأحاسيس الإنسانية كالحب 
والكراهية أو الفرح أو الحزن . 

؟) المؤثرات العقلية : وهى تلك التى تستثير العقل وتحض على التفكير 
كالتصديق والتكذيب والتأييد والرفض والإعجاب والاستنكار» وهى 
ردود فعل تتسم بأنها عقلية . 

؟) المددرات الفدية : فى تلك التى تخاطب العفل الباطن أو الا شعور 
والخبرات والتجارب فى نطاق اللاوعى والتى تحدث نوع من صراع 
النفس» وهى صادرة عن ردود فعل نفسية . 

فإذا ما نجح فريق العمل التليفزيونى - وعلى رأسهم المخرج - فى استخدام 
كل هذه القوتر ا 10401( (الظنر اوفك الملائمة بعد دراسة الجمهور 
وتحليله لأمكنها أن تحقق النجاح فى إحداث التأثير المطلوب . 


ناحية أخرىء فإننا عندما نتحدث عن رسالة العمل التليفز يوني ١أ”‏ 
#الممرض 9. حرى ع كه 4.0 يودى 




















الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 1" 


يصيغها المخرج من الناحية الفنية » فإننا نلاحظ أن المخرج التليفزيونى عندما 
يقدم رسالة إقناعية فإنه يتخذ عدة قرارات مهمة يأتى على رأسها الأدلة التى 
سيستخدمها وتلك التى سيستبعدها مع توفير الحجج التى يجب أن يسترسل فى 
وصفها وتلك التى يجب أن يختصرها ونوعية الاستمالات التى سوف يستخدمها 
ومدى قوتها . وحينما نقدم مضمونا نهدف من ورائه إلى دفع المشاهدين للقبول 
بالآراء التى نقدمها أو يعدل من جرائتها اتجاهاته » نفترض دائما أن بعض 
العوامل المتصلة بالدوافع سوف تؤدى دورا بارزا فى هذه العملية . فتجارب 
الفرد تجعله يفضل الأشياء التى تشبع احتياجاته ويكره الأشياء التى لا تشبع تلك 
الاحتياجات؛» ومن هنا فإنه يمكن القول: إن المخرج لابد وأن يتفاعل بشكل مؤثر 
مع الحالة النفسية لمشاهديه حتى يمكنه ضمان أكبر قدر من التأثير الفعال فى 
هذا الجمهور. 


ويمكن للمخرج أن يستخدم ثلاثة أنواع أساسية من الاستمالات الإقناعية هى: 





وإثارة حاجاته النفسية والاجتماعية » ومخاطبة حواسه » وتعتمد تلك الاستماللات 
على استخدام الإشارات والرموز » وكذلك استخدام الأساليب اللغوية بالإضافة 
إلى دلالات الألفاظ . كما يمكن من خلالها الاستشهاد بشخصيات أو رموز 
جانب المشاهد 





المكتوب الذى يقدمه له المعد أو السينارست على مخاطبة عقل المشاهد وتقديم 
المزيد من الحجج والبراهين المنطقية وتفنيد الآراء المضادة بعد مناقشتها 
وإظهار جوانبها المختلفة » مستخدما فى ذلك الاستشهاد بالمعلومات والأحداث 








5 الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


الواقعية والتقديم المبسط للأرقام والإحصاءات . وبناء النتائج على مقدمات 
ضمن محتوى العمل التليفزيونى المقدم مع تفنيد وجهة النظر الأخرى . 





0 إى 1« مم ٠)‏ 5 
( اب الرا اي 0١‏ 5 - 
السعدمان نا [لك اف 


كما يستخدم المخرج والمعد التليفزيونى مداخل أخرى عديدة للاستمالات 
مثل التخويف من النتائج غير المرغوبة التى تترتب على عدم تبنى المشاهد 
للمضامين المطلوبة وخاصة فى الحملات الإعلامية التى تبنى على رسائل 
تلفزيونية 520715 777 والتى عادة ما تتضمن موضوعات وقضايا ومشكلات 
اجتماعية أو صحية مثل حمّلات مكافحة الحقافة غَييْد الأطفال”:+وتعمل هذه 
النوعية من الاستمالات على تنشيط الإثارة العاطفية لدى المشاهد مثل تحذيره 
من الأمراض الخطيرة مثل شلل الأطفال حتى يسارع إلى تطعيم أطفاله وخاصة 
فى حملات التوعية التليفزيونية . 

" وليس هناك من قاعدة ثابتة يمكن التعميم على أساسها والحكم بأن أيَا من 
الاستمالات أفضل فى أغلب الظروف من غيرها . فالتجارب المختلفة تشير إلى 
أن الاستمالات ”المنطقية“ أفضل فى بعض الأحوال من الاستمالات ”العاطفية “ فى 
حين أن الاستمالات ”العاطفية“ قد تصلح أكثر فى ظروف أخرى" . 

" كما أن بعض الباحثين قد ربط الاستمالات العقلية بالقيم الفعالة أو 
الوظيفية وربطوا الاستمالات العاطفية بالقيم والسلوكيات الترفيهية", فى حين 
رأى باحثون آخرون أن الاستمالات العاطفية لها تأثير مباشر على الاتجاهات . 
وهذا ما يدفع إلى النظر بعناية فى إمكانية تأثير استخدام مثل هذا النوع من 
الاستمالات فى الأعمال التليفزيونية باعتبارها أكثر الأنواع البرامجية مشاهدة 
عند الجمهور وتميل إلى الاستخدام المفرط للاستمالات العاطفية. 

: دور المخرج فى العمل التليفزيونى‎ -١ 

من الصعب من الناحية النظرية فصل عمل المعد أو الكاتب أو باقى فريق 
العمل عن عمل المخرج. إذ إن مهمة المخرج تتحدد فى محاولة ترجمة النص 











الإخراج الإذاعى والتليفزيونى "4١‏ 
من خلال العناصر الفنية التى يملكها والتى تعنى عناصر الأداء والتمثيل وزوايا 
الكاميرا والإضاءة» والملابسء» والموسيقى 4 والديكور. والماكياج: وكلها 
اك 0 0007 الستخدامها وتوظيفيا لا يار 0 ل ا فعالن 
أن يقدم من خلاله عملا جيداً » وعندما تكون الإضاءة جيدة ومؤثرة وتؤدى 
دوراً وظيفيا فإن الفضل فى ذلك يعود لمدير التصوير والإضاءة وبالقدر نفسه 
مساهمات المخرج واجتهاده ومدى قدرته على تحقيق الانسجام بين عناصر 
فريق العمل التليفزيونى الذين يشاركونه تقديم العمل الفنى » وتوزيع الأدوار هو 
جزء أساسى من الخطة الإخراجية - ومن ثم دور المخرج - بمعنى أنه عندما 
يختار المخرج ممثلا لتأدية دور محدد فهذا جزء من نجاحه فى قراءة الدور . 
ويجب أن يكون مفهوما أن وجود هذه المجموعة الفنية المنسجمة القادرة على 
فهم كافة أدوارها ومسئولياتها يسهم فى نجاح إنتاج العمل الفنى ويسرع من 
إنجازه » والأمر ذاته منطبق على المجموعة الفنية » حيث لا تقل أهمية عن 
الديكور ومجموعة الإخراج . : 





وتقع على المخرج أعباء كثيرة تتجاوز أحيانا مهماته كمخرج وبالتالى 
يصبح من الصعب عليه القيام بعمل آخر قد يشتت جهوده؛ ومن ثم عليه اختيار 











55" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
فريق العمل القادر على معاونته » والحريص على فهم رؤيته الفنية» ومن بين 
هؤلاء ما يلى : 

السيناريو ولكل منهم دوره الذى يقوم به » وذلك على النحو التإلى : 


"- دور مساعد المخرج : 





يقوم مساعد المخرج فى ضوء تكليف المخرج له بوظيفة فنية مستقلة بذاتها 
ولكنها تصب فى صميم تنفيذ تعليمات المخرج ورؤيته » ولها العديد من 
الواجبات والمسئوليات التى تتحدد فيما يلى : 

- تنظيم العمل أثناء عملية الإعداد وخلال المراحل التالية لذلك . 

اس ان ار ال ب إلى كد ةل مله 

- استيعاب أسلوب المخرج ورؤاه الفنية من خلال الخبرة المشتركة 
وأشكال التعاون السابق بينهما . 
القيام ببعض المهام الإدارية فى مرحلتى التحضير والإعداد أو التصوير 
والمونتاج . 
- تولى مسئولية سير العمل وتحديد مواعيد التصوير فى مواقع التصوير 

المختلفة فى ضوء خطة الإنتاج والنص المكتوب . 





هع الا لاياةا الب 01 
مه ١‏ مم د : اا م 1 ا 5 د - 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى كل 


- يمثل حلقة الوصل الرئيسية بين المخرج » ومدير الإنتاج وباقى فريق 
العمل فى موقع التصوير. 


"- دور ملاحظ السيناريو 510611501 )5301 : 
يقوم ملاحظ السيناريو بالعديد من الأدوار المهمة التى تضمن سلامة تنفيذ 
العمل الفنى » ومن بين مسئولياته ما يأتى : 

- أنه الشخص الذى يقوم بمراقبة تنفيذ السيناريو وفق الديكوباج الخاص 
به والذدى يضعه مخرج العمل . 

- انعد اكول عن المكاففلاة عد لقا لاط الكتاجة فين المشاهد 
واللقطاتء. أثناء عملية التصويرء مثل متابعة الحوار بالنسبة للشخصيات» 
وحركتهم التى يجب أن يقوموا بهاء والأدوات التى يستخدمونها أثناء 
الأداء » وكذلك عليه أن يقوم بتدوين ملاحظات المخرج على كل لقطة 
سؤاء أثثاء إجراء البروفات او ١‏ .| اللظل 44 71 المشكلات التى 
تواجه اللقطة » مع عرض مقترحاته وتصوراته لحلها . 

- التأكد من مدى توافر“الكثير مرا ل 218 الية )و الت يستخدمها 

المونتير بعد ذلك فى عملية المونتاج . 

يكون لدى ملاحظ السيناريو نسخة من ديكوباج العمل ليحدد الراكورات 

المطلوبة؛ والتى تنقسم إلى راكورات الحركة والتمشيل والمظهر 

والملابس وتسريحة الشعر والماكياج والإكسسوار المتحرك والثابت . 

د وكذلك 205 ١ ٠00 ٠‏ |المواففة ]خرن تعديل أوضاع الممثلين 'غند 
نقل الكاميراء وراكور الحركة والتمثيل والحوار والتعبير والتنغيم 
والإيقاع والنظرات والدخول والخروج من المكان» وهذه كلها تندرج 
تحت مسمى راكورات العناصر المتحركة » وهى الأهم ٠»‏ إذ يأتى بعدها 
فى الأهميةراكورات العناصر الثابتة كالديكورات والأثاث 





54" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


والإكسسوارات والألوان. 

- ثم يأتى دوره فى متابعة الراكورات الخاصة بالتصوير والكاميرا مثل 
راكورات الإضاءة والصوت والضوضاء والمؤثرات الخاصة والتسجيل 
المسبق... ع16[ع62 :1353م والتسجيل اللاحق... 51و10 55711101122161011. 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى هه" 


بقدر إجادة المخرج لقواعد الفن التليفزيونى وكذلك قدرته على صياغة 
| لغة سهلة ومفهومة ومباشرة من الناحية الفنية » بقدر ما ينجح فى الوصول . 
اا ا 0 ل ا ا ا 0 كن ا 7 
ا ا ل الل ل ل الل ا لتك 
تنتقل عن طريق عدد من الكاميرات تعد عناصر مشتركة بينهما . وتتحدد 
ا ا ا ا ا ل ال 222 ك0 
اللقطات التليفزيونية ثم إلى عمل فنى مرئى على الشاشة . 
ا 5 7 ا لاس 0ك كن لكك 20 











١ 6 ا‎ #١ 70-4 ٠ 3 55 وير‎ 

50 2 ٠١ 2 © هه‎ 5 

4 2 8-1 َ عديكذج ‏ 
211 ث7 ا 3 0# 


ل ا ل ا لك 0 نك ال لات 0ك 
2 

استفادت أساليب الإخراج التليفزيونى من دراسات علم الاتصال وعلم 

النفس وتستخدم العديد من المؤثرات كالحسية أو العقلية أو النفسية 


يا - 


1ه و ا 3" 1 1 ال ب 00 ار 8 اد 1 الك | 2 ا 
8 1 3 0 1 
ظً . 0-5 | 8 ١‏ 
ل 5 - 5 . م _ا 
2 ”ل 1 2 _- 
9 1 - ا رد -- 1 ٍ- 5 7 قور 6 جببدة لكا 11 1 زر تسم تعجر 5 1١‏ 5 
ا ووو دست وس د ع لع قير با ]7 اسه اسه سووو ساس سس تس ممه 1 - 
8 8 1" ا ١ك‏ 
: --: ود 01 3 
ل 1 2 1 335-15 5 
13 3 0 ع 2 2 2 2 :2 22 27 205 22 2 د 1 35 1 0 


(0-9 


32271211 


ا إن 5 الج ا ياك زي [فككقك إل فاطق م 
لكشك رك فر بك لكا فك نك "١‏ للتكا د يك رض 882 لكا تك فك رق 
ا ل ال ا ا ا ل ال ل ك0 2 











لا 
سس 5 


سو قو 
كه 





لا 
حجعر سمو ههه 2 


ا ل لا قاف الو لك ااه ل 1 1 | 
ا ب لات لان 200007 كلك 09 ادق 00 0 












55" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
مستقلة بذاتها ولكنها تصب فى صميم تنفيذ تعليمات المخرج ورويته » ولها 


العديد من الواجبات والمسئوليات . كما يقوم ملاحظ السيناريو بالعديد من 
ان 2 ا ال 17 ا 900 ال | 


9 


س١-‏ اشرح طبيعة فن التليفزيون . 
ليشكلا مع جوهر العمل التليفزيونى . 
س"7- فسر كيف استفادت أساليب الإخراج التليفزيونى من دراسات علم 
الاتصال وعلم النفس . 
س ؛4- حدد الأغراض التى تدور البرامج التليفزيونية حولها . 
س2- اشرح الأنواع الأساسية من الاستمالات الإقناعية التى يستخدمها 
المخرج فى عملية الإخراج التليفزيونى . 
71ب“ب““ب“ب““بب“““““0191 2 21 ش[شش(ظ2ظ22 
التتخويف فى توجيه الرسائل للجمهور . 
سس 7- اشرح دييكا سيرم المخسيصيفد العمل التليفزيونى ومساعده وملالاحظ 
السيداريو . 











الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ؟ 





الأهداف التعليمية: 


المعقدة من الناحية التكنولوجية والتى يمكن تطبيقها فى العديد من 
المجالات : 


يشرح تعريف الاستوديو التخيلى . 

يوضح طريقة عمل الاستوديو التخيلى . 

يحدد كيفية استخدام الاستوديوهات الافتراضية فى البث المباشر . 
يشرح كيفية استخدام وتصميم رسومات جرافيكية فى البث المباشر . 
ناكو كنية امتكداء الفو زر اك لكات هن ريده الأشروون الفخاى. 


يشرح الاختلاف الرئيسى بين الاستوديو التخيلى ومؤثر الشاشة 
الزرقاء المستخدمة 7 الأفلام : 





- يحدد المشكلات والتحديات التى واجهت الاستوديو التخيلى . 


العفاصر: 


. تعريف الاستوديو التخيلى‎ .١ 


5 طويقة هين اندر نيو التفبي.. 
























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 
- استخدامات الاستوديوهات التخيلية فى البث المباشر . 


-. اتصميم الرسومات فى البيث: الميائين ., 





4*٠ 


مي اه 000 


2 
3 


ااا 





أصبح التليفزيون التخيلى أحد أشكال الإنتاج التليفزيونى المعقدة من الناحية 
التكنولوجية والتى يمكن تطبيقها فى العديد من المجالات » فوق كل ذلك ». فإن 
وات الف عات رار حيري رت الم رسيس افر 
الرياضية أصبحت تتمتع بميزة كبيرة تتمثل فى خفض تكاليف الإنتاج مع التمتع 
بمرونة هائلة فى التصميم وإمكانيات التخيل والإبتكار غير المحدود فى تصميم 
ديكورات البرامج. 


تقدم تكنولوجيا الاستوديو التخيلى إمكانيات جديدة وبلا حدود » خاصة مع 
الأشكال الجديدة من القوالب البرامجية التفاعلية » ويمكن لأشكال التصميم 
الثلاثى الأبعاد أن يقدم تصورات وحلولا جديدة فى هذا المجال . 






















































































الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 58» 


فقد أمكن لتكنولوجيا التصميم الثلاثى الأبعاد أن تقدم جودة عالية للغاية فى 
مجال التصميم للبرامج التى تذاع على الهواء مثل الخرائط المتحركة التفاعلية 
ومنها على سبيل المثال ما يعرض أثناء رحلات الطيران التجارية على متن 
الطائرة . 





التليفزيون التخيلى هو استوديو تليفزيونى يسمح بمزج الناس والبيئة 
المصنوعة بالكمبيوتر فى شكل من أشكال الوقت الحقيقى مع أشياء أخرى يمكن 
إدخالها . 

وتتحدد النقطة الأساسية التى تميز الاستوديو التخيلى فى أنه يمكن التحرك 
بالكاميرا بحرية فى فضاء ثلاثى الأبعاد . إذ يتكون نظام التصميم الثلاثنى 
الأبعاد من برنامج كمبيوتر يتكون من وحدة تحكم مزودة بواجهة تصميم 
للمستخدم مع آلية سريعة لبناء التراكات ع 162016111 والتى يمكنها توليد صور 
متعددة التركيب. 

ويمكن للتصميم المعمارى 316111661016 2زء]59:5 لهذا النظام أن يكون 
قادرأً على تشغيل كل المكونات بشكل مستقل فى شبكة واحدة على عدد من 
أماكن العمل المختلفة . 





1 1 :115 لك للضي 
مقع اسجسجود ودداح- ايجددرة م كر تدسدمم كا عونا لمكم جع نتك سسطل: ساعد سد مع رتوم سروت جتااتم عر مد ١‏ دسم دستدس عراز 





0" الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 





تسمى هذه التقنية الجديدة بالديكور الافتراضى )ع9 7:131؟ أو الأستوديو 
الافتراضى 561010 17110121 » وتقوم فكرة عملها على تصوير الأشخاص فى 
محيط ثلاثى الأبعاد مطلى بلون واحد ومضاء جيدا بحيث تكون درجة وضوح 
اللون متساوية فى كل أرجاء موقع التصوير بحيث يكون الكادر ممتلنًا باللون 
حتى سهل فصل هذا اللوق يعد ذلك: 


للا ا 
روات كلا | ظ 1 


الا ١‏ ا . 





 الوأت#‎ 


00 0 0 


ا ساس > 





ا ال 0 





ف ِ 


ممل زلا إلامنانان ظ امام مجوعد] نيه 
وأثناء التصوير يقوم جهاز الكومبيوتر يتتبع مسارات الكاميرات: من خلال 
مجسات خاصة مثبتة على كاميرات التصوير حيث تقوم هذه المجسات بإطلاع 
الكومبيوتر بإحداثيات الكاميرات (س»صء ع) » ومقدار حركة الزوم 200:0 » 
والحركة الأفقية ووم ٠‏ والحركة الرأسية غ711 لكل كاميرا لحظيا مما يؤهل 
الكومبيوتر لمحاكاة هذه الكاميرات افتراضيا لإنتاج صور لاستوديوهات 


وديكورات افتراضية بنفس مسارات كاميرات التصوير الحقيقية 
0-7 2 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ا" 


ويتم إدخال الصور الحقيقية والصور الافتراضية على جهاز فصل 
الخلفيات حيث يقوم هذا الجهاز بفصل الخلفيات أحادية اللون وإحلال الصور 
الافتراضية محلها مع الإبقاء على الأشخاص المصورينء وبما أن مسارات 
التصوير الحقيقية والافتراضية متطابقة فإن النتيجة تكون صورًا للأشخاص 
الحقيقيين داخل الاستوديوهات الافتراضية. 

بهذه الطريقة أمكن لتقنية الاستوديوهات الافتراضية أن تقدم حلا جذريا 
يوفر فى تكلفة الإنتاج بشكل غير مسبوق مع الارتقاء بمستوى الإبهار للعمل 
ككل . حيث إنه بالرغم من خفض تكلفة مواقع التصوير وما تحتويه من ديكور 
إلا أنه تم الارتقاء البصرى بها إلى درجة لا يحدها سوى خيال القائمين على 
صناعة المادة المصورة . 





: 017 الاستوديوهات الافتراضية فى البث المباشر 50010105 [2002”؟ “نه‎ -١ 

تتجلى روعة الاستوديوهات الافتراضية فى مجال البث المباشر حيث تعد 
لشي يا الجن لحر الا ةس راض كدوك 0 
إنه من المعروف أن أكثر الأمور تكلفة فى المحطات التليفزيونية هو الديكور إذ 
إنه إما أن تقوم المحطة ببناء استوديوهات بعدد البرامج التى تقدمها المحطة 
وهو أمر مكلف للغاية » أو أن يكون عدد الاستوديوهات أقل من عدد البرامج 
المقدمة مما يستدعى هدم الديكور وإعادة بنائه بشكل دورى لتلبية احتياجات 
الترامج التحتلفة , وهو أمر يفتقر إلى الحدوى الاقتصادية + مق .هنا كانت 
الاستوديوهات الافتراضية بمثابة طوق النجاة للمحطات التليفزيونية؛ إذا إن هذه 
التفنية لا تطلب سوى استوديو واحدًا فقط مطليًا باللون الأزرق أو الأخضر يتم 
فيه تصوير جميع البرامج» ويقوم الكومبيوتر فى نفس اللحظة باستبدال هذا 
الاستوديو أحادى اللون بالاستوديو الافتراضى الخاص بالبرنامج المصور حيث 
إن جميع ديكورات البرامج التى تقدمها المحطة تكون مخزنة على الكومبيوتر 
مما يتيح رفاهية بناء وتغيير الديكور بدون أى تكلفة وعلى الهواء مباشرة . 


هنا الإخراج الإذاعى والتليفزيوني 


ومن أشهر المحطات التى تستخدم هذه التقنية محطة الجزيرة الإخبارية » وشبكعة 
محطات ,211 » وشبكة 880 . 


؟"- رسومات فى البث المباشر وع1طمرة01© “زى 17© 

يعد من الاستخدامات الهامة لتقنية الاستوديوهات الافتراضية توظيفها لعمل 
رسوم على الصورة التى تبثها المحطة التليفزيونية مثل كتابة شريط الأنباء على 
الشاشة » أو وضع شعار المحطة أو وضع أى رسومات أو نصوص يراد 
تركيبها على الصورة التى تبثها المحطة مثل الأهداف فى مبارة » أو رسم ثلاثى 
الأبعاد لتوضيح حادث هام حدث فجأة مثل سقوط طائرة؛ أو ما إلى ذلك من 
اك ا ادي اللتري ا لحقلي درن الى مان صر ا 








كانت هذه نبذة عن أشهر التطبيقات لتقنية الاستوديوهات التخيلية » والتى 
يتضح منها أن هذه التفنية تمتاز بتقليص تكلفة الإنتاج السينمائى أو التليفزيونى 
إلى أقصى درجة اقتصادية ممكنة دون المساس بجودة الصورة » بل على 
العكس فإن استخدام هذه التقنية يرتقى بالعمل المنتج إلى درجة من الجودة لا 
يبحدها سوى خيال المستخدمين لهاء ومن الغريب أن هذه التطبيقات جميعاً يقوم 
برنامج 21310560111 . 


: استخدام المؤثرات الخاصة‎ .١ 





الإخراج الإذاعى والتليفزيونى ا" 


يمكن التعرف على كل مكونات المشهد بمؤثراته الخاصة مثل الثلج أو 
تأثيرات التصوير تحت الماء والوصلات المتشابكة مع أجهزة الاستوديو من 
خلال الإضافات الموجودة بنظام التصميم والمرتبطة بالواجهة الخاصة بوحدة 
التحكم . 

ويعد هذا النظام الخاص بالتصميم قويا فى كل الجوانب ويمكن إشراك 
عنصر ثالث فى التصميم ( الصورة الحقيقية والتصميم الثلاثى الأبعاد 
والمؤثرات البصرية الخاصة ) كما أنه يفى بكل احتياجات الإنتاج مهما بلغت 





تعد واجهة الاستخدام الخاصة بنظام التصميم والتحكم الثلاثى الأبعاد مرنة 
بدرجة كفاية بحيث يمكن العمل معها بشكل أوتوماتيكى يمكنه الاستجابة لأى 
شكل من أشكال التطوير فى التصميم مما يوفر إمكانية كبيرة فى تقليل الفترة 
الزمنية للإنتاج . 





4 /” الإخراج الإذاعى والتليفزيونى 


وتعد ميزة الاستجابة السريعة والقوية لتأثيرات المكونات الحقيقية فى 
علاقتها مع المكونات التخيلية أحد أهم الميزات الخاصة التى يقدمها نظام 





ال 

فى التصميم الثلاثى الأبعاد يمكن تصميم ديكور تخيلى قائم على التصوير 
الفوتوغرافى الواقعى . 

يصعب على المشاهد أن يقرر ما إذا كان هذا الديكور المقدم فى البرنامج 
تخيلى مصمم أو أنه ديكور حقيقى تماما ومبنى فى الاستوديو . 





". التصميم على الهواء مباشرة : 

كما يمكن لنظام التصميم الثلاثى الأبعاد أن يقدم بسهولة تصميمات 
المختلفة ونتائج الانتخابات والتصويت ونتائج المباريات . 

كما أن الإمكانيات الكبيرة التى يمكن الاستفادة منها بنظام التصميم الثلاثى 
الأبعاد فيها تكمن فى إمكانية استخدام الإضافات الخاصة بالسحب الديناميكية 
المتغيرة والتى يمكن تصميمها مدمجة مع خرائط مجسمة للمسطحات الأرضية 
بحيث تفيد بشكل كبير فى نشرات الطقس والمناخ . 

عندما يكم إادخال اللقطة المأخوذة عبر الشاشة الزرقاء مع مفتاح الإشارة 
إلى مدخل الفيديو بجهاز الكمبيوتر » فإن شكل الفيديو الحقيقى يمكن دمجه فى 
المشهد الافتراضى الثلاثى الأبعاد . 

استخدام أشكال الفيديو تمكن حركات الكاميرا الافتراضية من تأدية عملها 
دون الحاجة إلى وجود نظام مسارات متعددة, 
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على الرغم من ذلك فإنه للحصول على أعلى درجات الحرية للقطات 
الكاميرا + فإنه يفضل وجود نظام الممنار ات المتعددة , 


يمكن استخدام أى عدد من الكاميرات التليفزيونية ضمن نظام المسارات 
المتعددة . 





هناك العديد.من الحلول التكنر اورحية لاشاء الانترديو التفلى ي.ولكنها في 
متخلييا ل على المقردات اناده 

تستخدم الكاميرا ذات المجسات سواء منها ذات القياسات البصرية أو 
الجك يك لكاو الت الج لمان يحت تحاف لمشو الحنشل الكمرا” 

ه برنامج للدمج الذى يقدم الوقت الحقيفى بصورة فورية والذى يستخدم 
مسارات الكاميرا ذات المجسات وتولد صورة مولفة للاستوديو التليفزيوني. 

ء جهاز مازج للفيديو يستطيع الجمع بين الفيديو الصادر عن الكاميرا مع 
الفيديو الصادر عن برنامج التوليف الفورى لتقديم صورة فيديو نهائية 
كخرج نهائى . 

وهو يعد أحد أشهر الطرق لمزج الفيديو لكى يأخذ مكان خلفية شاشة 
الكروما . 
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الاختلاف الرئيسى بين الاستوديو التخيلى ومؤثر الشاشة الزرقاء 
المستخدمة فى الأفلام : 

يتم دمج التصميم بالكمبيوتر وتركيبه فى وقته الحقيقى والفورى » مع 
الاستغناء عن كل ما يتم فى مراحل ما بعد الإنتاج » كما يسمح للمادة أن يتم بثها 
على الهواء مباشرة . 

ويمكن للاستوديو التخيلى أن يدمج بسهولة مع أى استوديو حإلى » بما 
يجعله قادراً على أن يقوم بإنتاج فنى مماثل لفنون إنتاج الاستوديو التخيلى . 

كما يسمح الاستوديو التخيلى للممثلين أن يتفاعلوا مع ما يقدمه الكمبيوتر 
من شخصيات مصنوعة وديكورات مجسمة وفى وقت حقيقى وفورى » ويأتى 
ذلك كنتاج للتطويرات التى قام بها تلفزيون 880 . 

وقد أدى ذلك إلى ظهور العديد من البرامج والأفلام المتقدمة للغاية فى 
مجال استخدام المؤثئرات الخاصة وبتكلفة محدودة للغاية . 

ومع استخدام شاشة الكروما بالشكل التقليدى ضمن المؤثرات البصرية فإن 
الممثل يقف فى مقدمة التكوين أمام خلفية فارغة مغطاة بكسوة خفيفة . 
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تحاط عدسة الكاميرا بمجسات يرتد ضوؤها من الخلفية وتعود للكاميرا 
بالشكل الذى يفرغ الممثل ويجعله 511501111 (سلويت) وهذه الخلفية 
الزرقاء يمكن استبدالها مع المنظر المعد مسبقاً . 
المشكلات والتحديات التى واجهت الاستوديو التخيلى : 

واجهت هذه التكنولوجيا مشكلات وتحديات عديدة » وأول هذه التحديات أن 
الممثل لا يستطيع أن يرى المشهد الذى يمثله » مما يجعل من الصعب عليه أن 
يتفاعل مع اللقطات أو الشخصيات الأخرى التى سبق تصميمها أو تسجيلها . 
والمخرج أيضا لا يستطيع أن يرى النتائج المباشرة فى نفس اللحظة » كما أنه 
لابد من ثبات الكاميرا للتأكد من أن الزوايا متطابقة مع المشاهد التى سبق 
تصميمها أو تسجيلها . 


رمي لحتو كار لكل لك المتاكن فى رلدر امس الكدرنة تسر دير 
الافتراضى وأصبح ممكنا التأكد من كل هذه الأشياء من خلال فضاء تخيلى 
مزود ضمن البرنامج فى الكمبيوتر الذى يقوم بعملية التصميم . 
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ملخص الوحدة الثالثه 











ثلاثى الأبعاد مطلى بلون واحد ومضاء جيدا حتى يسهل فصل هذا اللون » 
وأثناء التصوير يقوم جهاز الكومبيو” مسارات الكاميرات مما يؤهل ‏ 
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د الحيد رفتى كلى هلايين الشحصيية وعلاقتها بالنكان ركاتيرها طلى كل الحدث فى 
الفيلم التاريخى » رسالة ماجستير » المعهد العالى للسينما » القاهرة » مصر . ١186‏ . 
3 أمانى عبد الرءوف محمد عثمان : " الدراما التليفزيونية والواقع الاجتماعى - دراسة 
نظرية تطبيقية"» رسالة ماجستير غير منشورة » كلية الإعلام » جامعة القاهرة» ١91557‏ 


- بيتر سبرزسنى : جماليات التصوير والإضاءة فى السينما والتليفزيون » ترجمة 
فيصل الياسرى » دار الشئون الثقافية العامة » بغداد » العراق » ١955937‏ . ص”7" . 

- بيير أنطوان كوتون : تقنيات الصوت فى السينما . ترجمة د. فيفى فريد . وحدة 
إصدارات أكاديمية الفنون » القاهرة » ١199‏ . 

- تماظر طه محمد نجيب: التوظيف الفنى للموسيقى » وعلاقتة بالمونتاج السينمائى . 
دراسة تحليلية تطبيقية » رسالة ماجستير » المعهد العالى للسينما » مصر ء .١99٠‏ 

- توحيدة عبد الحميد المعداوى : الديكور فن وأثر الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
القاهرة. ١9/17‏ . 

- تونى روز : كيف تخرج الأفلام » ترجمة محمد عبد الله الفقى » المؤسسة المصرية 
العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر » القاهرة » د.ت. 

د جعفصر حخفزة: مقحال يعتوان "جدلسية اللباس واختلافات مفووفية" 
ا ا 0 

-_ جون آلتون : الرسم بالنور » ترجمة ثريا حمدان » الهيئة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة والنشر » القاهرة » ١5515‏ . 

- جوزيف .م . بوجز ء فن الفرجه على الأفلام » ترجمة وداد عبدالله » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب؛ القاهرة » مصر . ١91956‏ . 

- جوزيف ماشيللى : التكوين فى الصورة السينمائية » ترجمة هاشم النحاس » الهيئة 
المصرية العامة للكتاب » القاهرة » مصر . .١9/87‏ 
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- جون كليهين : الخدع السينمائية » ترجمة محمد علاء الدين الأعصر » مطبعة النهضة 
العربية » القاهرة » ١5185‏ . 

ب كمدق حماك مقارى + الاتصبال وكظارياتك البواسس 3ع الدار الفضيرية اللفافةة القاس 3 
فصوو اعلا اعون , 

-_حسين حلمى المهندس : دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق للسينما والتليفزيون - جزء 
1 ودع * + البيقة البصضيرية العابرة الكقاي» القافرة » قابة ١‏ , 

- حماد البنبى: فن الإخراج التليفزيونى» الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. ١18١‏ . 

- دومينيك فلان : الكادراج السينمائى » ترجمة شحات صادق ٠‏ أكاديمية الفنون » القاهرة. 
لم" 

- ديزموند ديفيز : قواعد الإخراج التليفزيونى » ترجمة حسن حامد » الهيئة المصرية 
العاية للكتاني + القاض 4 354 , 

- رودى بريتز : الأساليب الفنية فى الإنتاج التليفزيونى » ترجمة د. أنور محمد خورشيد » 
عالم الكتب . القاهرة » ١177١‏ . 

- زيجمونت هينر : جماليات فن الإخراج » ترجمة د. هناء عبد الفتاح » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب » القاهرة » ١197‏ , 

- س. برتون : كيف تحرك الأشكال الكرتونية لأفلام الهواه » ترجمة سعيد عبد ربه » 
وزارة الثقافة والإرشاد القومى » القاهرة » د.ت. 

- سعد عبد الرحمن قلج : السينما الملونة » مطبعة جامعة القاهرة » القاهرة » ١11١‏ . 

- سلوى بكير محمود رسمى : مشكلة تكوين شريط الصوت فى الفيلم الروائى » رسالة 
ماجستير » المعهد العالى للسينما » القاهرة » مصر . 

- سمير سعد الدين على : الصورة الضوئية كوسيلة للتعبير الفنى » رسالة ماجستير » 
المعية العالى للبيتها + الأاهرة تعصيد + ار ؟؛ 

- سيد على : تكنيك الخدع السينمائية » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة » 191/4 . 

- صفاء بدرى البياتى : تشكيلة الإضاءة السينمائية فى الفيلم الروائى » ( بغداد » كلية 
الفنون الجميلة » ١165‏ ) . 

- فنسنت ج. ر. كيهو : فن المكياج للسينما والتليفزيون » دار الكاتب العربى للطباعة 
والنشر » القاهرة » /ا55١‏ . 

- عادل يحيى عبد العزيز : أثر المتغيرات الاجتماعية على الأعمال الدرامية فى السينما 
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والتليفزيون » رسالة دكتوراة غير منشورة » قسم الإخراج » المعهد العالى للسينما » 
القاهرة » مصر . 0 

1 كاريل رايس : فن المونتاج السينمائى » ترجمة أحمد الحضرى ؛ ط ؟ » المؤوسسة 
المصرية العامة للتأليف والنشر » ١555‏ . 


- كرم شلبى : الإنتاج التليفزيونى وفنون الإخراج + مكتبة التراث الإسلامى + القاهرة » 


مصرز . 
- كرم شلبى : المذيع وفن تقديم البرامج فى الراديو والتليفزيون » دار الشروق » مكة . 
00 


- كين دالى : الأساليب الفنية فى الإنتاج السينمائى » ترجمة عصام الدين المصرى » 
الدار العربية للموسوعات » بيروت » لبنان » ١5/177‏ . 

- ماجى الحلوانى وعصام نصر : مقدمة فى الفنون الإذاعية والسمعبصرية » مركز جامعة 
القاهرة للتعليم المفتوح » القاهرة » 7٠١5‏ . 

- ماهر عبد الحليم راضى : استخدام لغة الضوء فى التعبير الفنى فى الفيلم المصرى ٠‏ 
رسالة ماحسقر + المعيد العالى السينما + القاهر 5 ».ممصي + 537 . 

د محدق محمد قتحى خيية + الدون الايداهى لمدير الأخماءة قى الأعفال الذر اميه 
التليفزيونية ( دراسة مقارنة ) » رسالة دكتوراة » المعهد العالى للسينما » القاهرة . 
مصرء 53٠٠١‏ ., 

- محمد عبد القادر حاتم : الإعلام فى القرآن الكريم » الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
القأهرة » مصر . .5٠٠٠‏ 

- محمود حمدى زقزوق » الإنسان والقيم فى التصور الإسلامى » مكتبة الأسرة » القاهرة 
مصر 7٠٠١52‏ , 

- محمود محسن عبد الهادى : الديكور الخارجى وتأثيره فى تشكيل الصورة السينمائية . 
وفالة ساحسكر + السعية الشات السيثفا . الثاهو ٠‏ مصير + 1537 . 

- منى الصبان : فن المونتاج فى الدراما التليفزيونية » الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
القاهرة .» ١9965‏ . 

- ناجى فوزى : قراءات خاصة فى مرئيات السينما المصرية » المجلس الأعلى للثقافة » 
فضير + 3819 . 

- نسمة البطريق : الدلالة فى السينما والتليفزيون فى عصر العولمة:؛ دار غريب . 
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. 5٠١ القاهرة.‎ 

- نسمة البطريق : نصوص السينما والتليفزيون والمنهج الاجتماعى » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب » القاهرة » ١156©‏ , 

- نسمة البطريق : الصورة التليفزيونية بين التحليل والبناء » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » القاهرة » 5٠١"‏ . 

- هشام السيد عنين سعادة » الدور الإبداعى للمؤثرات الصوتية فى أفلام الكوارث » رسالة 
ملحوكير + الفعيد العالى للبيكما + القاش 4ه مصيد 4 5 . 

- وليم كوفمان : عن التليفزيون : كيف تكتب وكيف تخرج » ترجمة سمير عزام » الدار 
الشرقية للطباعة والنشر » بيروت » ١115‏ . 


| بل اننا هه الما احم ألا حبننيهك سنسيسما 
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